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“un conjunto de objetos o espacios
si no estén unidos por un guion
que les dé sentido, son como un
monton de ladrillos que por si
MisSmOos Nno son una casa; lo que
los convierte en una casa es el
proyecto del arquitecto que les da
sentido y funcién... A este guion le
llamamos guion museoldgico. La
museologia nos define pues los
temas y los lemas bajo los que se
estructurara la exposicion...
Normalmente este guion
museoldgico tratara
fundamentalmente de los
contenidos conceptuales... Un
concepto es siempre una imagen
mental que nos permite
comprender e interpretar los
objetos, las experiencias y todo lo
que nos rodea”

SANTACANA, JOAN. LA CONSTRUCCION DEL GUION EN LOS EQUIPAMIENTOS
MUSEISTICOS Y PATRIMONIALES. UNIVERSITAT DE BARCELONA. 2013.
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En el marco del Plan Especial de Manejo y Proteccion (PEMP) del Parque Arqueoldgico de
Facatativa y con base en el diagnostico del Plan de Manejo Arqueolégico de 2005, se identificaron
problematicas relacionadas con la interaccion del publico y la adecuada comprensién de los valores
del sitio. Para entender las distintas percepciones de los visitantes, se realizé una caracterizacion
del publico que arrojé como resultado un bajo porcentaje de interés en el arte rupestre presente en
los afloramientos y abrigos rocosos del Parque, e incluso el desconocimiento de su existencia o de
la vocacion arqueol6gica del lugar.

Partiendo de esto, se reconocio la necesidad de brindar herramientas educativas y comunicativas al
publico para fomentar el conocimiento del arte rupestre presente en el Parque Arqueoldgico de
Facatativa (PAF), sensibilizar en la conservacién de este patrimonio arqueolégico, asi como
aprovechar esta oportunidad para potenciar la multiplicidad de valores reconocidos en el marco del
PEMP (arqueolodgicos, ambientales, cientifico-geoldgicos, histéricos, sociales, simbolicos y
estéticos). Asimismo, se tiene como pilar una curaduria incluyente, que permita experiencias a
publicos de distintas edades, niveles educativos y con diferentes posibilidades de percepcion visual,
tactil y teniendo en cuenta al publico con movilidad reducida.

El Guion museoldgico del PAF, es una herramienta que pretende hilar de manera dinamica,
coherente y pedagodgica una serie de contenidos basados en los valores del Parque con un eje
articulador, la arqueologia-arte rupestre, que engrana los ejes histérico, geoldgico y ambiental, para
conformar un guion con contenidos generales que dan paso a lineas de investigacion para el
desarrollo de exposiciones temporales e itinerantes y que plantee preguntas al visitante para
promover el pensamiento y el interés en la vocacion arqueoldgica del PAF.

Este guion presenta un planteamiento multitematico y multinivel; es multitemético en la medida en
que aborda el Parque desde un enfoque dinamico de ejes que se articulan a partir de la arqueologia-
arte rupestre, y traspasa las miradas cronoldgicas que se han venido narrando en las visitas guiadas
y la sefialética actual. Es multinivel porque reconoce no solo los espacios a nivel del suelo, sino los
topes de las rocas, para plantear recorridos que integran y resaltan la topografia del territorio y su
potencial visual.

Por ultimo, el alcance de este documento pretende establecer los requerimientos y aspectos técnicos
necesarios para dar vida al guion museoldgico por medio del disefio museografico, con lo cual se
determina qué elementos expositivos se requieren para construir los criterios de disefio, como se
piensa transmitir los contenidos y dénde se ubicaran de acuerdo al reconocimiento de las zonas de
suelo con potencial arqueolégico y aquellas que no lo presentan, para dar tratamiento distinto a cada
una de estas.






Logo de la Escuela de formacion cultural y
vigias del patrimonio Facatativa. 2009.
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Senderos para visitas guiadas de Vigias del
Patrimonio en 2009
1. Sendero puertas del sol
Sendero territorio muisca
Sendero de la rana y ceremonias
Sendero las trillizas'y las Nafiez
. Sendero del teatro
Sendero del lago.
. Sendero por las escaleras.
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. ANTECEDENTES Y DIAGNOSTICO DE LA
MUSEOLOGIA Y MUSEOGRAFIA DEL PAF

En 2005, el Plan de Manejo Arqueoldgico (PMA) del Parque, identificé que el componente de
educacion y divulgacion presentaba problemas por un alto nivel de desinformaciéon que se debia
solucionar desarrollando varias actividades: “1. Disefio de una campana de divulgacién; 2. el disefio
del guion para el Parque; 3. la sefializacion con la elaboracion y ubicacion de vallas y paneles
informativos...”.1 Hasta la fecha se han adelantado acciones relacionadas con la tercera actividad,
pues conceptualmente las actividades realizadas no configuran un guion museoldgico, sino
proyectos de sefializacion como se expone a continuacion:

En 2008, se tuvo noticia de una exposicion temporal en la Casa de la Cultura de Facatativa,?
conformada por apoyos informativos en vallas que luego de finalizar dicho evento, fueron llevadas
al PAF y desde entonces se han ubicado en distintos lugares cerca de los paneles pictograficos o a
la entrada del Parque, de manera aleatoria sin responder a un concepto o guion. La instalacion de
esas piezas tampoco ha contado con una planimetria ni especificaciones técnicas aprobadas por el
ICANH mediante un proyecto museografico, lo cual ha ocasionado mdultiples anclajes, desde la
insercion de varillas metélicas que sostienen las vallas hasta zapatas de cemento, indiferente del
potencial arqueoldgico del suelo.

En 2009, Handrea del Pilar Cardenas Sanchez conformé la Escuela de Formacion Cultural y Vigias
del Patrimonio Facatativa, contratada por la Secretaria de Cultura y Juventud de la Alcaldia de
Facatativa, y dio inicio al proceso de formacion de vigias por medio de contenidos sintetizados en
las “Notas para un recorrido al Parque Arqueolégico Nacional Piedras de Facatativa o Piedras del
Tunjo”, que enuncian los temas que se tratan en siete senderos. Los contenidos se nutrieron de la
tradicion oral neomuisca y local, con un alto nivel de interpretacion y subjetividad. A continuacion, un
ejemplo:

“SENDERO PUERTAS DEL SOL: Incluye el paso por: Piedra 1, puente y puerta del sol, piedras 3 y 4 (observacion de
pictografias) y piedra de la chicha o de la tina. -La roca de entrada, se abre los 31 de diciembre por la mitad y hay oro en
medio de ella. La piedra fue volada en los afios 80s, el arbol de acacia crece sobre la roca. -Resaltar la importancia del
sol para los muiscas y otras culturas Indigenas. La puerta del sol es un sitio ceremonial Inca ubicado en Bolivia: (Bolivia,
Peru, Ecuador). En territorio Muisca el templo del sol esta ubicado en Sogamoso (parte norte). Cuando sale el sol al oriente
ilumina el sendero por las mafianas. -Piedra de la Chicha o Piedra de la Tina: durante las fiestas de la comunidad se
elaboraba chicha en esta piedra, que, junto con el arbol de borrachero, complementaba las actividades de la fiesta y el
suefio. Como piedra de la tina, la ha documentado el ICANH, plantea que era el lugar de bafio del Zipa. -Piedras 3 o del
buho y 4 con alto nimero de pictografias, bien conservadas. -Arte Rupestre: Pictografias y petroglifos. De las Pictografias
se han perdido los referentes histéricos. Pero en la significacion hay simbolos universales: circulos concéntricos: soles,
ranas, rombos, zig-zag, hojas. Otros lugares donde existe arte rupestre en el mundo: cuevas de Altamira en Espafia, -La
datacion de las pictografias es complicada, requiere estudios de Difraccién de rayos X, o datacion de carbono 14, que no

Plan de Manejo Arqueoldgico del Parque Arqueoldgico de Facatativa. 2005. Pag. 64.
2 Entrevista personal a Jairo Armando Becerra, encargado de Patrimonio, Secretarfa de Cultura de Facatativa. 18 de mayo de 2016.



se puede hacer por ausencia de este material, no se pueden datar de manera categérica; por lo que decian los indigenas
a los cronistas se cree que pueden tener aproximadamente 10.000 afios.”

Los recorridos y contenidos para las guias realizadas por los vigias del patrimonio, fueron
reinterpretdndose de manera dinamica afio tras afio. No obstante, se refieren especificamente al
desarrollo de visitas y no se consolidaron en un guion museoldgico investigativo ni en piezas
museograficas.

En 2011, la Alcaldia municipal de Facatativa, por intermedio de la Secretaria de Cultura y Juventud,
produjo un documento titulado “Sendero de interpretacion / Estaciones de interpretacion /
Recorridos, Programa Integral de Interpretacion del Parque Arqueolégico Piedras del Tunjo”, en el
que se describe la ubicacion y el contenido de una serie de vallas, estaciones en casetas y puntos
intermedios entre estas para disponer apoyos graficos en un circuito denominado sendero de
interpretacion:

“El sendero de interpretacién es un recorrido organizado por el parque, en el que los visitantes encontraran vallas
ubicadas en algunos puntos estratégicos con informacién sobre arte rupestre y otros temas del parque ... El presente
guion de recorrido tiene como objetivo presentarle a los vigias del patrimonio de la Secretaria de Cultura y a los
informadores turisticos de la Secretaria de Desarrollo Econémico, una herramienta para implementar durante las visitas
guiadas que coordinan en el parque™.

Este “Sendero interpretativo” presenta teméaticas diversas, y da preferencia a informacion sobre los
muiscas y a la organizacion cronoldgica, asi: el origen de las piedras (Pleistoceno-Holoceno), los
primeros pobladores (12000 a.p.-1600 d.C.), los muiscas (800 d.C.- 1600 d.C.), el dominio de la
espada y de la cruz (1600 d.C.- 1800 d.C.), la reivindicacién del pasado indigena (1800 d.C.-hoy).
En la actualidad este sendero no llega a la etapa de produccién, pero aln tiene varias de las vallas
producto del material expositivo de la Casa de la Cultura de 2008, que, aunque fueron elaboradas
para una exposicion temporal, se conservan hoy el PAF.

En 2013, se celebrd el convenio 241/13 suscrito entre el Instituto Distrital de Turismo y la Fundacion
Universitaria Cafam, para realizar un circuito turistico de los municipios de la sabana occidental,
entre los cuales se incluyé el PAF como atractivo turistico potencial,® y se ubicaron en trece puntos
sefiales con placas metalicas que anunciaban los nombres de los hitos, y también en escritura braille,
lo cual significa un avance importante en la inclusiéon de publico (véanse las figuras 1y 2), pero
presentan informacion desarticulada, dificil de relacionar para el publico, si este no se encuentra con
un guia, pues fue pensado como un recorrido con paneles informativos que indicaran donde hacer
paradas a un grupo dirigido siempre por un guia:

®Handrea del Pilar Cardenas Sanchez, Notas para un recorrido al Parque Arqueoldgico Nacional Piedras de Facatativa o Piedras del Tunjo: Escuela
_de formacion cultural y vigias del patrimonio / Secretaria de Cultura y Juventud de la Alcaldia de Facatativa. 2009. . .

“ Alvaro Botiva Contreras, Martinez Celis, Diego y Sandra Mendoza Lafaurie, Sendero de interpretacion / Estaciones de interpretacion / Recorridos.
Prograrr:ja Integral de Interpretacion del Parque Arqueolégico Piedras del Tunjo. Alcaldia Municipal de Facatativa, Secretaria de Cultura 'y
Juventud. 2011.

5 Tomado del “Informe Final” del Convenio 241 de 2013. Bogota: Instituto Distrital de Turismo - Fundacién Universitaria Cafam. 2013.

Sefializacion instalada en 2015, segln los
‘Hitos’ del sendero de UniCafam de 2013.

“Hito 13. De nifio a hombre. Entre las
leyendas populares que alimenta el
parque argueoldgico incluyen los ritos
de iniciacion de la cultura Muisca
como el paso por esta cueva que
estaba cubierta de agua.”

PARQUE ARQUEOLOGICO
LAS PIEDRAS DEL TUNJO 16

“Mhno y leyerdat del parque s Gueckice

“Hito 6. Mitos y leyendas del
parque arqueoldgico. Las formas
de las rocas, asi como su
magnificencia han desbordado la
imaginacion de los seres humanos
desde la antigiiedad hasta el
presente.”
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Figura 3. Mapa de
la Sefializacion
segun los ‘Hitos’ del
sendero de &
UniCafam de 2013.

Cada hito se numer6 del 1 al 13, y se le asignaron textos cortos que no corresponden a
investigaciones o trabajo interdisciplinario de contenidos articulados, sino a la necesidad especifica
de un recorrido turistico, por lo que el documento esta principalmente orientado a reconocer los
problemas de cada lugar y proponer acciones de mejora de infraestructura y de “restauracion de los
pictogramas”.

Sumado a ello, la Gobernacién de Cundinamarca y la Alcaldia municipal han realizado varias vallas
con informacion de distintos tipos, las cuales se han instalado en la entrada del Parque y frente a
varios de los paneles pictograficos. Esto ha desembocado en un exceso de informacién
desarticulada, con mdltiples disefios en distintos colores, tamafios, tipografias, logos y materiales.
Todas las vallas tienen soporte metdlico y un sistema de montaje vertical que interfiere con el paisaje
del Parque e incluso impide la legibilidad de algunos paneles pictograficos al ubicarse justo frente a
las pictografias. Adicionalmente si el visitante recorre el sendero de oriente a occidente, vera el
reverso de las vallas, lo cual interfiere en la apreciacion del paisaje, donde se observa el reverso con
el metal expuesto.

Figura 3 y 4. Sefializacion instalada frente al conjunto
pictografico de la rana, impidiendo la observacién del
panel 59.
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Figura 5. Sefalizacion reubicada interfiriendo con la apreciacion del paisaje.

Figura 6, 7 y 8. Las vallas se han instalado insertando varillas en el suelo o con zapatas de cemento, indiferente del potencial
aranenlanicn del sieln v de la nosicidn en el recorridn <iendn visihles Ins reversns eon el metal deseiihiertn ane interriimne
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Figura 9. Heterogeneidad y saturacion de sefializacion en un mismo conjunto pictografico. Se observan diferentes
tamafios, soportes, materiales, disefio gréafico (fuentes-color).

El exceso de informacion, heterogeneidad e incluso, el deterioro de los apoyos graficos se presenta
también en las sefiales de emergencia, infraestructura y ubicacién, elaboradas en metal, vinilos,
plasticos y cartén con impresiones no resistentes a la intemperie.
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Figuras 10 a 15. Heterogeneidad de sefializacion. También se aprecian problemas técnicos y Figura 16 y 17. Sefializacion de ubicacion en la cual se ha trabajado
estéticos de montaje. sin una paleta de colores establecida para el parque, se observa el
uso de amarillos, marrones, morados, azules, verdes, gris y blanco.
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Figura 18 a 23. Diversidad de logos empleados por distintas instituciones dando informacién confusa a los visitantes.

La heterogeneidad de los apoyos graficos también se observa en la entrada, donde se presentan
diferentes nombres del Parque, logos, colores, fuentes e incluso imagenes o textos de apoyo que
dan referentes err6neos del patrimonio arqueoldgico presente en el Parque como son los
denominados tunjos, que corresponden a reproducciones en cemento de figuras halladas en
Guasca, que se instalaron en el Parque en los afios ochenta, asi como referencias a la “cultura
chibcha”. Adicionalmente, por la falta de un lugar especifico para realizar exposiciones temporales
que sean resultado de investigaciones o actividades desarrolladas en el PAF, mdltiples vallas se
cuelgan en las puertas de la entrada.
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Figura 24 a 28. Sefalética de ingreso al parque, empleando distintos soportes, colores y nombres del sitio, e incluso
imagenes de tunjos de Guasca que corresponden a reproducciones en cemento que se encuentran en el interior del
parque desde los 80s, causando desinformacién y confusion.

Con todo lo dicho hasta aqui, y retomando el concepto de guion museolégico de la Universidad de
Barcelona,

...un conjunto de objetos si no estan unidos por un guion que les dé sentido, son como un montén de ladrillos que por
sf mismos no son una casa; lo que los convierte en una casa es el proyecto del arquitecto que les da sentido y funcién
[...] A este guion le llamamos guion museoldgico [...] Normalmente este guion museoldgico tratara fundamentalmente
de los contenidos conceptuales [...] Un concepto es siempre una imagen mental que nos permite comprender e
interpretar los objetos, las experiencias y todo lo que nos rodea.®

Es posible entender que las acciones hasta hoy adelantadas en este componente corresponden a
la sefializacion del Parque e instalacion de material informativo inconexo y heterogéneo, cuyo aporte
mas formal corresponde al denominado sendero interpretativo, que aungue no reune los elementos
para constituirse como guion museoldgico, se apoy6 en el actual recorrido empedrado de losas de
piedra arenisca definido en 2008 por algunos guias y ha permitido ofrecer informacion basica a los
visitantes, que debe ser encaminada y adecuadamente suministrada para evitar datos poco exactos
0 subjetivos que aumenten el nivel de desinformacion del PAF.

El nuevo reto es entonces, pensar conceptualmente el Parque de acuerdo con el reconocimiento de
valores, de modo que sea posible establecer un hilo conductor para construir un guion que articule
la informacién aportada por cada componente del PEMP, que invite al desarrollo de investigaciones
y del pensamiento del publico visitante en torno a la vocacién arqueolédgica del Parque.

© Joan Santacana, La construccion del guion en los equipamientos museisticos y patrimoniales. Universitat de Barcelona, 2013, en
http://didcticadelpatrimonicultural.blogspot.com.co/2013/08/la-construccion-del-guion-en-los.html
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. REFERENTES CONCEPTUALES Y
METODOLOGICOS

Los conceptos de interpretacion de espacios de valor patrimonial, de nueva museologia, museologia
critica, museologia de énfasis y ecomuseo, enmarcan referentes conceptuales importantes para el
presente guion museoldgico, pues, aunque varios de éstos conceptos corresponden a trabajos de
hace mas de treinta afios, se encuentran en la base de la joven disciplina de la museologia, y su
vigencia le atafie al PAF, para argumentar su concepcion como espacio museal no convencional a
cielo abierto, al aire libre, propuesta del presente guion.

¢ Se realizara un Museo al interior del Parque? Esta fue una de las preguntas mas recurrentes en
los talleres de socializacion y mesas de trabajo con distintos actores. La idea de musealizar este
lugar no conlleva la creacion de un museo contenido en un edificio, ni a conformar una coleccién
para su exhibicion. Este guion considera el arte rupestre, las rocas, las especies vegetales, los
cuerpos de agua, la topografia, las vistas panoramicas internas y externas como sus objetos de
estudio; y al territorio del Parque en sus 28 hectareas como el Lugar Museal.

La idea de concebir los espacios museales mas alla de las barreras fisicas en el caso de Parques
Nacionales, conjuntos arquitectonicos, urbanos, rurales o naturales no es nueva. La critica al museo
clasico “aristocratico, autoritario, no critico, conservador e inhibidor [...] considerados como especie
en extincion [...J <dinosaurios> y <elefantes blancos>",” se proclamé abiertamente en 1971 durante
la IX asamblea general del ICOM en Paris, en la cual se gestd el concepto de ecomuseo y se planted
el museo en el escenario politico de las naciones. Un afio més tarde, en la Mesa Redonda en
Santiago de Chile, Jorge Enrique Hardoy introduce el concepto de museo integral que pone en el
escenario las problematicas de la sociedad en la escena museal. & Este tiempo de critica, se suma
la educacién como ingrediente a los procesos de reflexion que originaron la nueva museologia
publicamente proclamada en la Declaracion de Quebec en 1984.

El concepto de nueva museologia segiin Marc Maure,

... es un fenémeno histérico y un sistema de valores, una museologia de accion, que puede ser
definida por los siguientes parametros metodolégicos:
e Democracia cultural: ninguna cultura dominante debe ser ensalzada como “la cultura” en detrimento de
la variedad de culturas existentes o que han existido en el territorio. Hay que preservar, valorar, utilizar
y difundir la propia cultura de cada grupo.
Un nuevo y triple paradigma: de la monodisciplinaridad a la pluridisciplinaridad, del pablico a la
comunidad y del edificio al territorio.
Concienciacion: de la comunidad respecto de la existencia y valor de su propia cultura.
Un sistema abierto e interactivo: un nuevo modelo interdisciplinar de trabajo con un caracter integral y
un museo de puertas abiertas, dinamico por, para y con todos.

"Maria Bolafios, Los museos, las musas, las masas. Museo y territorio No. 4, 2011, p. 12.
8Hugues de Varine, El ecomuseo, una palabra, dos conceptos, mil practicas, revista de los museos de Andalucia. No. 8, julio de 2007, p. 20.
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o Dialogo entre sujetos: el funcionamiento del museo esta basado en la participacion activa de los
miembros de la comunidad. El museo6logo deja de contemplarse como el experto encargado de dirimir
la verdad, para convertirse en un “catalizador” al servicio de las necesidades de la comunidad. °

Por su parte, los parques naturales de Estados Unidos se ven enriquecidos en su conformacién por
el concepto de interpretacion de Freedman Tilden, quien plante6 como hacer accesible el
conocimiento producido por académicos al publico en ecomuseos:

Miles de naturalistas, historiadores, arquedélogos, y otros especialistas estan involucrados en el trabajo
de revelar, a los visitantes algunos aspectos de la belleza y asombro, de la inspiracion y el sentido
espiritual que se esconde detras de lo que los visitantes pueden percibir con sus sentidos. Esta funcién
de los custodios de estos tesoros es llamada interpretacion.'®

El visitante es poco probable que responda a menos que lo que tiene que decir o mostrar toque su
experiencia personal, pensamientos, esperanzas, forma de vida, posicion social o cualquier otro
interés.*!

Lo esencial de este proceso critico, fue la necesidad de ampliar el concepto de museo hasta concebir
gue existen diversos tipos de museo, y que en lugares como el PAF, la definicién se extiende para
abarcar el territorio y el patrimonio cultural alli conservado. Por ejemplo, Ducan Camerdn plante6 en
1972 “que habia llegado el momento en que el museo dejara este rol similar al de iglesia para
convertirse en un espacio de conversacion y de dialogo, un foro™?, son agentes de cambio en la
sociedad.

En el siglo XXI la vigencia de estos conceptos es tal que el Comité Internacional del ICOM para la
museologia presenta en 2010, entre los conceptos oficiales, la tipologia de ecomuseo y da su propia
definicion a la nueva Museologia:

El ecomuseo [...] expresa las relaciones entre el hombre y la naturaleza a través del tiempo y del
espacio de un territorio; se compone de bienes de interés cientifico y cultural reconocidos,
representativos del patrimonio de la comunidad a la que sirve: bienes inmuebles no edificados,
espacios naturales salvajes, espacios naturales intervenidos por el hombre; bienes inmuebles
edificados, bienes muebles, bienes fungibles.

La nueva museologia [...] esta corriente de pensamiento puso el acento sobre la vocacion social del
museo y su caracter interdisciplinario, al mismo tiempo que sobre sus renovadas formas de expresion
y de comunicacion. Su interés se dirige a los nuevos tipos de museos concebidos en oposicion al
modelo clasico y a la posicion central que ocupan en ellos las colecciones: se trata de los
ecomuseos, los museos de sociedad, los centros de cultura cientifica y técnica y, de manera general,
la mayor parte de las nuevas propuestas que tienden a utilizar el patrimonio en favor del desarrollo
local.*®

° Marc Maure, La nouvelle muséologie, quest-ce que c’est?, en Memorias del Simcjaos_iq Museum and community I, Icofom Study Series n.° 25.
Norway, 1996, pp. 127-132. En http://network.icom.museum/fileadmin/user_upload/minisites/icofom/pdf/ISS%2025%20(1995).pdf

10 Freedman Tilden, Interpreting Our Heritage, 42 ed., The University of North Carolina Press. 2007, p. 36

1 Freedman Tilden, op. cit., p. 36.

2 Duncan Cameron, The museum, a Temple or the Forum, Curator XVI, vol. 14, 1971, p. 13

13 André Desvallées y Frangois Mairesse, Conceptos claves de museologia. Comité Internacional del ICOM para la Museologia, 2010, p. 58. En
http://www.institutomuseologia.com/aula/biblio/_uploads/271.pdf



En el contexto latinoamericano, los ecomuseos se desarrollan descentralizados en las regiones y
replicando resultados en Museos de las capitales, a través de proyectos desarrollados por
instituciones como el Instituto Nacional de Antropologia e Historia de México (INAH),'* que derivan
en museos comunitarios que consideran al publico como sujeto activo en el proceso museoldgico.
Alli se encuentran las bases de los procesos de construccién de curadurias participativas.

Otra reflexién importante como marco conceptual de este guion, se dio en los afios 60s del siglo XX: 15
La museologia critica, definida por algunos autores como la apuesta britanica de la nueva
museologia, que piensa el museo integrando factores histéricos-institucionales, estructurales-

administrativos, profesionales y sociales que constituye el contenido esencial de los planes
museoldgicos, concibe al museo como espacio de ensefianza no formal y propone:

e Que a partir de los objetos expuestos se narre una historia;

e Que se use el patrimonio inmaterial como fuente de conocimiento y de interaccion;

e Que se vuelva a poner en duda los conocimientos que se dan por sentado;

e Que se usen los estudios cualitativos para comprender los fendmenos relacionados a los museos;

¢ Que se fomente el didlogo entre los museos y otros contextos culturales;

¢ Que se promuevan las exposiciones con miradas polisémicas y que las dindmicas de las exhibiciones
partan de problemas que se puedan resolver desde diversas perspectivas o que no tengan una solucion
evidente.'®

La museologia del enfoque también es importante para este caso,
La Museologia del Enfoque, implica que la exposicion debe tener una mirada interactiva, donde la relacion
entre el publico y los conocimientos se da en un medio participativo, que provoca el uso de todos los
sentidos para lograrlo. Més alla del placer estético, se busca fomentar la posibilidad de que el publico se
exprese dentro del espacio expositivo. Aqui el visitante interactla con la exposicion, viviendo una
experiencia multisensorial, porque la museografia esta disefiada considerando conceptos, materiales,
texturas, colores y formas. ¥’

Otro de los pilares principales de este guion es la investigacion. Se considera el papel del
museologo en este Parque como articulador y tejedor de los contenidos especializados producidos
por consultores lideres de los componentes del PEMP del PAF, que acopiaron la documentacién
existente y produjeron nueva informacién como sustento que aqui se analiza, organiza e hila a
través de los ejes tematicos.
Un guion de divulgacion requiere un desplazamiento de la investigacion a la divulgacion, que solamente se
consigue mediante el trabajo meticuloso de un equipo coordinado que logre mediante un lenguaje sencillo y

4 Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH), Programa para el desarrollo de la funcién educativa de los museos del INAH. Ciudad de
México, 1984, pp. 8-9.

15 Oscar Navarro y Christina Tsagaraki, Museos en la crisis: una visién desde la museologia critica, p. 50, En: http:/Awww.mecd.gob.es/cultura-
mecd/dms/mecd/cultura-mecd/areas-cultura/museos/mc/mes/revista-n-5-6-2009-2010/dossiermonograf/Navarro_Tsagaraki.pdf

1 Miguel Conforti, Museums past and museums present: some thoughts on institutional survival. Museum Management and Curatorship, vol. 14, No.
4, Reino Unido, 1995, p. 340.

" Macarena Ruiz Balart, Una aproximacion a la museologia chilena: la realidad de los museos de artes de periferia, Tesis Doctoral, Departamento
de humanidades: historia, geografia y arte, Universidad Carlos Il de Madrid, p. 158. Citando a Francisca Hernandez Hernandez, El museo como
espacio de comunicacién, Somonte- Cenero Editores, Guijon, Asturias, 2011, p. 275.


http://www.mecd.gob.es/cultura-mecd/dms/mecd/cultura-mecd/areas-cultura/museos/mc/mes/revista-n-5-6-2009-2010/dossiermonograf/Navarro_Tsagaraki.pdf
http://www.mecd.gob.es/cultura-mecd/dms/mecd/cultura-mecd/areas-cultura/museos/mc/mes/revista-n-5-6-2009-2010/dossiermonograf/Navarro_Tsagaraki.pdf

concreto, la utilizacién consciente de todos los recursos de comunicacion que se ha detallado
anteriormente.18

Con base en estos conceptos, fundamentales para el presente guion museoldgico, se plantea el
escenario del PAF en la siguiente proyeccion:

Para la implementacion de estos conceptos en la configuracion del presente guion museoldgico se
tomaron como referentes las metodologias resefiadas por la Universidad de San Francisco de
Quito®® y por la Universidad de Salamanca,?® que aplicadas al PAF permitieron configurar los
siguientes pasos metodoldgicos:

a. Diagndstico: estado del arte y evaluacién de la sefializacién actual

8 Angélica Nufiez, EI museo como espacio de mediacion: el lenguaje de la exposicién museal, Universitas humanistica no.63 enero-junio de 2007,

Bogota D.C., p. 195. http://www.scielo.org.co/pdf/unih/n63/n63a10.pdf

19 Santiago Ontaneda, Cémo producir una exposicion arqueolégica, el trabajo del arquedlogo en la creacion museal. Revista Apachita n.° 21.
Colegio de Ciencias Sociales y Humanidades de la Universidad San Francisco de Quito. Ecuador. Octubre de 2013.

2 Joan Santacana, La construccion del guion en los e l/Jl amientos museisticos y patrimoniales. Universitat de Barcelona, 2013, en

httg:lldidcticadelgatrimomcultural.bIongot.com.co/ZOl% 8/la-construccion-del-guion-en-los.html


http://www.scielo.org.co/pdf/unih/n63/n63a10.pdf
http://didcticadelpatrimonicultural.blogspot.com.co/2013/08/la-construccion-del-guion-en-los.html

Caracterizacion: acercamiento a los publicos, talleres y analisis de los insumos de
ejercicios participativos con la comunidad.

Conceptualizacion: definicién de tematicas, estableciendo relaciones y articulacion
con un eje coman.

Contenido teméatico: analisis critico de los temas, proporcionando informacion
interdisciplinaria al pablico y planteando preguntas.

Interpretacion espacial: definicion de puntos de permanencia y zonas de recorridos
Curaduria: relacion entre la interpretacion espacial y los contenidos teméticos,
elaboracion del guion curatorial con narracién didactica como herramienta para el
componente educativo y de comunicacion del PAF.

Perfil museoldégico: sintesis de los ejes tematicos, ubicacion en planimetrias
teniendo en cuenta las zonas con y sin potencial arqueolégico, contenidos,
especificaciones para el disefio museografico.

Diagnoéstico

Caracterizacion

Conceptualizacio

Contenido
tematico

Interpretacio
espacial

Curaduria

Perfil
museoloégico







Ficha Técnica
Disefio No probabilistico. Muestreo por

Muestral conveniencia. Aleatorio entre grupo de

visitantes, sin reemplazo.
Poblacion Hombres y Mujeres mayores de 18
Objetivo afios, visitantes al Parque
Arqueolégico de Facatativa.
Fecha de 9, 15y 22 de mayo de 2016
ejecucién
Tamafio de 380 observaciones

la muestra
Modo de Entrevista por interceptacion. Lider
medicién grupal. Una persona por grupo.
Indique con quién realiza la visita

v 59% Familia

v 2% Pareja

v o 12% Amigos

v % Solo y

v 2% Grupo/excursion

Lugar de residencia de los visitantes
v 53%

Visitantes de Bogota D.C.

v o 2T% Visitantes de Facatativa

v 17% Visitantes de municipios
aledafios

v 3% Visitantes de otras

regiones o internacionales

Nivel sducativo de los visitantes

37% Profesional
v 29% Secundaria
v 23% Técnica o tecnolégica
v % Primaria
v 5% Posgrado
Razon o motivo de visita al parque:
v 6 % Recreacion
v 31% Descanso
v 13% Conocer las pinturas
rupestres
v % Deporte
v 5% Almorzar
v 3% Trepar/subir a las rocas
Actividades que realizaron los visitantes
(Por persona)
v 70 Apreciacion de las
pinturas rupestres
v 62 Subir o trepar las rocas
v 61 Contemplacion en el lago
v 58 Sendero en piedra
v 23 Utilizacién de servicio de
cafeteria
v 21 Utilizacién de botes en el
ago .
v 10 Utilizacién de atraccion
en el lago

[1l. PUBLICO AL QUE VA DIRIGIDO

A continuacion se presenta la caracterizacion del publico visitante,?! con el objetivo de
entender la percepcion actual que se tiene del PAF y su vocacion arqueoldgica para
encauzar el sentido y la narrativa del presente guion museolégico.

Los resultados muestran que, segun el perfil del pablico visitante, la mayoria reside en
Bogota y Facatativa, siendo preferentemente un publico local. En una porcion menor se
encuentran visitantes internacionales o de otras regiones.

Todos los entrevistados tienen estudios por lo menos de bésica primaria, lo que indica un
alto grado de alfabetismo. Méas de la mitad del publico tiene nivel de educacion técnico y
profesional.

En cuanto a los nucleos y organizaciones de personas que visitan el Parque, mas de la
mitad corresponde a publico familiar, y con excepcion del 6%, las personas asisten en
grupos o en parejas.

En cuanto a la percepcion social del Parque, la expectativa o razon por la cual los
visitantes asisten, esta relacionada en mas del 80%, con recreacion, descanso, deporte,
almuerzo y subir a las rocas. Muchos de ellos desconocen la presencia de arte rupestre
0 la naturaleza arqueoldgica del sitio.

En contraste con lo anterior, aunque solo el 13% de los visitantes afirmé tener como
motivo de visita al parque “conocer las pinturas rupestres”, gran parte del pablico una vez
en el lugar, cambio su percepcion y realizo el recorrido para observar las pictografias.

De acuerdo con lo descrito, el presente guion estara dirigido a un publico familiar y
académico, que desarrollara contenidos de niveles basico, general y especializado, en
busca de un contenido que, ademas de expresarse en textos, proponga experiencias
sensoriales por medio de texturas y volimenes, entre otros recursos.

21 a caracterizacion de publicos se encuentra de manera detallada en el “Diagndstico operacional y turistico” realizado por Juan José Lamar
Montoya, que hace parte del equipo interdisciplinario del PEMP del PAF. Este componente estudi6 estadisticamente informacion del ingreso al
Parque, identificé comportamientos de los visitantes hacia la vocacion del Parque, sus medios de acceso, el perfil de gasto y demogréfico de los
visitantes, entre otros aspectos. En, Juan José Lamar Montoya, “Diagnéstico operacional y turistico”. Plan Especial de Manejo y Proteccion del
Parque Arqueoldgico de Facatativa. Ministerio de Cultura, 2016. pp. 17 - 25.

19



Arte rupestre

,\\/ /7 :;f/f

4vd OJI190T703SNIN NOINDO

Historico

Geoldqico

/N




V. EJES TEMATICOS DEL GUION
MUSEOLOGICO DEL PAF

EL SENTIDO DE LA EXPOSICION

El guion museol6gico del PAF tiene como uno de sus objetivos principales brindar al visitante una
gama amplia de conocimientos generales en torno al eje central de arqueologia-arte rupestre.

Este eje articula contenidos sobre temas historicos, geoldgicos y ambientales, que explican como se
ha transformado el territorio por factores naturales y antropicos, para lo cual se entiende el entorno
natural desde lo fisico (geologia, geomorfologia, clima, hidrografia, suelos) y lo biético (coberturas
vegetales, flora, fauna), en un viaje que pretende plantear reflexiones al visitante sobre la
conformacion del espacio desde tiempos geolédgicos hasta tiempos recientes (Holoceno), cuando la
ocupacion humana ha generado cambios que han terminado por configurar la zona como un parque
arqueoldgico.

El visitante reflexionara sobre el hecho de que el Parque Arqueolégico de Facatativa se encuentra
en un espacio conformado hace miles de afios, podra comprender cémo era el entorno natural que
se encontraron los primeros pobladores, cuales fueron los recursos disponibles en el territorio para
la elaboracion de las pictografias que se encuentran en las superficies rocosas y cOmo estos trazos
rupestres son vestigios de la interaccion entre el hombre y el territorio. Asi pues, el visitante tendra
conciencia de la oportunidad que significa presenciar el lugar colombiano con mayor cantidad de
conjuntos de pintura rupestre en un mismo espacio.

El sentido de la exposicion pretende hilar contenidos especializados y de la memoria oral, y
presentarlos por medio de una curaduria que organice la informacién con base en los insumos de
los talleres con la comunidad realizados en el marco del PEMP del PAF.
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LOS ESTUDIANTES DE FACATATIVA, DE INSTITUCIONES COMO EL COLEGIO RURAL JUAN XXIII
SEDE TIERRA MORADA, REALIZARON TALLERES INTERVINIENDO CARTOGRAFIAS DEL PAF.
ESTOS TRABAJOS FUERON INSUMOS PARA UNA CONSTRUCCION PARTICIPATIVA, ENTENDIENDO
LA COMUNIDAD SUJETO ACTIVO EN EL PROCESO MUSEOLOGICO.

‘las cosas pueden aparecer aisladas pero no pueden comprenderse aisladamente;
y la relacion entre las cosas no esta entre las cosas mismas, la pone el participante”

JOSEPH GOMEZ VILLAR, INTRODUCCION A LA MUSEOLOGIA RELACIONAL. MUSEOS EN OBRA , MINISTERIO DE
CULTURA, SANTIAGO DE CHILE: ED. DIRECCION DE BIBLIOTECAS ARCHIVOS Y MUSEOS, 2006 P. 73.




V. DESARROLLO DEL GUION MUSEOLOGICO DEL
PAF

EL ESPACIO: EL LUGAR MUSEAL

El lugar museal corresponde al espacio del Parque Arqueoldgico de Facatativa: en sus veintiocho
hectareas en las que se distribuyen las pinturas rupestres, las formaciones rocosas y el entorno
natural. Todo ello conforma los objetos del discurso narrativo.

Es un lugar a la intemperie, un museo a cielo abierto, y como tal, un espacio no convencional, tipo
ecomuseo, donde los objetos y las piezas principales se localizan en un area desprovista de
paramentos y cubiertas, por lo cual los recorridos se hacen libremente en un espacio abierto. Los
caminos se han definido como rutas que conectan los lugares o &mbitos tematicos del guion, que
seran delimitados por un trabajo paisajistico, teniendo en cuenta que no se establecera flora en las
zonas con potencial arqueoldgico ni en los topes de rocas que se localizan sobre paneles
pictograficos.

Se contempla un proyecto puntual de una sala para exposiciones temporales en un centro de
interpretacion, que ofrezca dinamismo en los contenidos y una escena para investigadores en torno
al PAF. No obstante, el lugar museal principal y objeto del presente guion, corresponde al espacio
natural del PAF en la totalidad de su territorio.

EL LUGAR DE LOS EJES TEMATICOS

Los cuatro ejes tematicos del presente guion se materializan en nueve lugares denominados A, B,
C,D, E, F, G, Hel, alos cuales el visitante podra llegar siguiendo los caminos delimitados por el
paisaje y por ayudas cartograficas que hacen parte del disefio museogréafico. Hay dos corredores
principales: uno de oriente a occidente y otro de norte a sur, el primero pasando desde el eje
arqueologico e histérico hasta el ambiental, el segundo que conjuga la geologia, la arqueologia y la
historia. Como conexion entre estos dos corredores, se encuentran los 13 espacios del lugar B que
desarrollan el eje Arqueoldgico-Arte Rupestre.

La trayectoria de la visita no tiene un sentido estricto: el visitante puede dirigirse a distintos lugares
sin que un sitio sea prerrequisito para acceder a otro punto. El visitante se concibe como un individuo
que podra interpretar el PAF en diferentes direcciones, donde hallard lugares en que el guion a
previsto ofrecer informacién y experiencias en torno a los ejes tematicos. Se sugieren cinco
recorridos generales, a partir de los cuales el visitante podra plantear su recorrido segun la teméatica
de su interés o el tiempo que disponga para visitar el PAF.
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EJES TEMATICOS

. Arqueologia - Arte Rupestre
(eje articulador)

Histérico
‘ Geolégico

Ambiental

LUGAR —-EJES

BIENVENIDA AL PARQUE
ARQUEOLOGICO DE FACATATIVA
EL ARTE RUPESTRE DEL PAF, 13
ESPACIOS

ARQUEOLOGIA EN EL PAF

GEOLOGIA Y ARQUEOLOGIA, MIRADOR
BORDE ORIENTAL DE LA SABANA
GEOLOGIA Y ARQUEOLOGIA, MIRADOR
BORDE OCCIDENTAL DE LA SABANA
GEOLOGIA DE LAS ROCAS DEL PAF,
MIRADOR INTERNO

CORREDOR AMBIENTAL, EL ENTORNO
NATURAL

HISTORIA FOTOGRAFICA DEL PAF
MIRADOR INTERNO

QUEBRADA CHAPINERO Y PIEDRA DEL
SAPO, EL ENTORNO NATURAL

NIVEL
TOPOGRAFICO

NIVEL PISO

NIVEL PISO

NIVEL PISO

NIVEL TOPE DE LA
ROCA

NIVEL TOPE DE LA
ROCA

NIVEL TOPE DE LA
ROCA

NIVEL PISO

NIVEL PISO

NIVEL PISO

EJES TEMATICOS
DESARROLLADOS

ARQUEOLOGIA-ARTE
RUPESTRE, HISTORIA
ARQUEOLOGIA-ARTE
RUPESTRE
ARQUEOLOGIA

ARQUEOLOGIA-ARTE
RUPESTRE, GEOLOGIA
ARQUEOLOGIA-ARTE
RUPESTRE, GEOLOGIA
GEOLOGIA, HISTORIA

ARQUEOLOGIA, AMBIENTAL

ARQUEOLOGIA, AMBIENTAL

AMBIENTAL
GEOLOGIA
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RECORRIDO 1

Accesibilidad: facil acceso, presenta sendero empedrado con losas de
piedra arenisca planas y atraviesa la via en asfalto en dos secciones. Puede
ser transitado por personas con movilidad reducida. Tiene sélo una pendiente
entre el puente de la quebrada Chapinero y el espacio donde se encuentran
los conjuntos pictograficos No. 2y 3.

Lugares: Inicia en la entrada principal, con el lugar A “Bienvenida al
Parque” donde se habla de la historia oficial y la tradicién oral del PAF, se
contextualiza al visitante de su presencia en un Parque Arqueoldgico y
contintia hacia el lugar B “Arte Rupestre” al pasar por los conjuntos
pictograficos No. 1, 2, 3, 4 y 9 donde se brindara informacion sobre algunos
deterioros y técnicas de elaboracion.

Conexiones: Se conecta con el Corredor Ambiental desde la parte
posterior del conjunto pictogréfico No. 1.

Tiempo estimado: Entre 30 minutos y 1 hora.

RECORRIDO 2

Acceso: dificultad media de acceso, todo el recorrido cuenta con sendero
empedrado con losas de piedra arenisca planas, pero tiene varias pendientes y
escaleras. Puede ser transitado por personas con movilidad reducida que usen
muletas, caminadores, perros guia, pero tiene mayor dificultad para el acceso
de personas que se movilizan en sillas de ruedas.

Lugares: Inicia en el conjunto pictografico No. 59 o Piedra de la Rana,
continda con las pictografias del abrigo rocoso Las Trillizas, y finaliza en el
conjunto No. 21, todo el recorrido muestra contenidos sobre las técnicas de
elaboracién de las pinturas rupestres, los deterioros que han sufrido y los
tratamientos de conservaciéon que han recibido, asi como referencias de
viajeros del siglo XIX.

Conexiones: Justo sobre el abrigo rocoso Las Trillizas, se encuentra el
Lugar D que cuenta con un mirador hacia el borde oriental de la Sabana y
desarrolla los ejes de Geologia y Arqueologia. En los extremos de este
recorrido, el visitante puede conectarse también con los recorridos 1y 2.
Tiempo estimado: Promedio de 1 hora.

RECORRIDO 3

Acceso: facil acceso, presenta sendero empedrado con losas de piedra
arenisca planas con conexion a la via en asfalto. Puede ser transitado por
personas con movilidad reducida. No tiene pendientes, ni en el sendero ni en
las zonas de césped.

Lugares: Comprende los conjuntos pictograficos ubicados en el abrigo
rocoso Los Presidentes y en la Piedra No. 16 que corresponden al Lugar B, asi
como el Lugar C donde se tratan temas arqueoldgicos sobre las ocupaciones
humanas en la Sabana y en el Parque desde los primeros pobladores hasta
nuestros dias.

Conexiones: En el inicio y final se conecta con el Recorrido 5 que
presenta temas de geologia e historia del PAF. También conecta hacia el
corredor ambiental.

Tiempo estimado: Promedio de 30 minutos.
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RECORRIDO 4

Acceso: Facil acceso, todo el recorrido tiene césped con topografia
homogénea en su mayoria, en algunas secciones con sendero
empedrado en losas de piedra arenisca y con la via vehicular cercana
en todo el recorrido. Puede ser transitado por personas con movilidad
reducida.

Lugares: Inicia en el Lugar | que introduce el tema ambiental con la
Quebrada Chapinero, la geologia de las rocas y continGia hacia el Lugar
G alo largo de todo el corredor ambiental presentando cémo se ha
transformado el entorno que hallaron los primeros pobladores de la
Sabana, hasta nuestros dias, finalizando en una zona con varios
conjuntos pictogréaficos del Lugar B: 28, 23y 22.

Conexiones: En el inicio, esta conectado con el Recorrido 1 que
muestra los ejes arqueolégico e histdrico, y por su direccion perimetral
puede conectarse en varios puntos con el recorrido 5 que dirige hacia

los miradores internos, y con el recorrido 3 que muestra pintura rupestre.

Tiempo estimado: Promedio de 1 hora y media.

RECORRIDO 5

Acceso: Alta dificultad de acceso para personas con movilidad
reducida. El recorrido presenta tramos de interés para grupos
interesados en explorar caminos naturales, con pendientes, vegetacion
espesa, dos miradores internos y dos miradores externos en altura a
tope de las rocas.

Lugares: Inicia en el Lugar C que trata temas arqueoldgicos, se
dirige al Lugar E del mirador hacia el borde occidental de la Sabana que
sefiala varios Sitios Arqueoldgicos de Facatativa, continGa hacia el
Lugar H del mirador interno sobre el abrigo rocoso de Los Presidentes
que presenta una pequefia muestra de fotografias histéricas y sigue
hacia el Lugar F del mirador interno que trata sobre la geologia de las
enormes rocas del Parque. Finaliza en el Lugar D del mirador del borde
oriental de la Sabana sobre el abrigo rocoso Las Trillizas.
Conexiones: Este recorrido a través de los miradores del Parque,
conecta al visitante en distintos puntos con el corredor ambiental y con
los recorridos de arte rupestre.

Tiempo estimado: Promedio de 2 horas.
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Q Bienvenida al PAF

9 Arqueologia - arte rupestre

G Arqueologia

Q Mirador: borde oriental de la sabana
G Mirador: borde occidental de la sabana
0 Mirador interno: Geologia del PAF
@ Corredor ambiental

m Mirador: historia fotografica del PAF
0 Piedra del Sapo y quebrada Chapinero
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GUION MUSEOLOGICO DEL PAF
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El visitante sera recibido por un espacio introductorio ubicado en la zona norte de la entrada, junto
a la zona administrativa y que inicia el camino hacia el primer conjunto de pictografias, cuyos ejes
teméticos son arqueologia/arte rupestre e historico.

El objetivo de este espacio introductorio es:

e Dar a conocer la vocacién arqueoldgica del Parque reconociendo la amplia presencia de
arte rupestre en el PAF.

e Sensibilizar sobre su conservacion y contextualizar de manera general al publico sobre el
arte rupestre en el mundo y en Colombia.

e Presentar las transformaciones historicas del PAF desde la mirada popular y oficial de su
conformacion como parque arqueoldgico.

Historico

TEMAS QUE SE TRATARAN:

e Arte rupestre en el PAF: datos sobre las pictografias, cantidad de ellas, importancia de su
conservacion.

e Arte rupestre en otros contextos: informacién general sobre arte rupestre en el mundo y
en Colombia.

o Nombres del Parque: Piedras de Tunja, Piedras del tunjo, cercado del Zipa, Santuario de
la Rana, PAF (segun la Memoria oral).

e Conformacion del Parque Arqueoldgico: jCuéntame la historia del PAF! fechas - linea
temporal, actos administrativos y fotografias de la inauguracién.




El arte rupestre es una de las
expresiones mas antiguas dejadas
por el hombre sobre superficies
rocosas, pintadas, grabadas y
talladas.

Bienvenido al Parque
Arqueologico de Facatativa, un
espacio donde encontraras
patrimonio arqueolégico y
natural.

El Parque Arqueolégico de
Facatativa contiene uno de los
conjuntos mas amplios de
pintura rupestre de la sabana y
del pais, reunido en una misma
area.

El término rupestre proviene del
término latin rupes, que significa
roca.

Aqui tienes la oportunidad
Unica de encontrar mas de 60
conjuntos de pinturas rupestres
que se han conservado por
siglos.

Las pictografias fueron
realizadas sobre las formaciones
rocosas del lugar, de tamafios
monumentales y formas Unicas.

El arte rupestre es una
manifestacion del pensamiento y
habilidad del hombre que vivié hace
miles de afios.

Es el Unico parque
arqueoldgico del pais que se
encuentra dentro de un area
urbana; por esta razon el
municipio de Facatativa
alberga en su territorio un
espacio lleno de riqueza
natural y cultural.

Observar las enormes rocas y
las especies vegetales del
Parque, te permitira entender
como se ha trasformado el
entorno natural desde que
llegaron los primeros pobladores
de la sabana hasta nuestros
dias.

En el mundo hay otros lugares
donde hace mas de 30 mil afios los
seres humanos dejaron trazos en
rocas, como manifestacion de su
pensamiento y sus habilidades, los
cuales hacen parte del patrimonio
arqueoldgico del mundo.

Es nuestra responsabilidad cuidar
del Patrimonio Arqueoldgico. No lo
rayes ni lo pintes. Disfrutalo.



El acto de conformacién del Parque
como monumento, se inici6 mediante
un decreto presidencial y se
conmemoro con una placa de piedra
que decia: “Hoy 22 de julio de 1889
coloco el excelentisimo sefior don
Carlos Holguin, presidente de
Colombia, la primera piedra del
monumento que se levantara en este
sitio en cumplimiento de lo dispuesto
en el Decreto Ejecutivo No. 560 de
1889”

La Nacion ha sido la propietaria del
Parque desde 1971. Sus
administraciones han cambiado por
medio de comodatos realizados con
la CAR y la Alcaldia de Facatativa.

El Parque cuenta con herramientas
de manejo y proteccion, igual que
parques argueoldgicos como San
Agustin, el Alto de los idolos y de las
Piedras, Tierradentro y Teyuna-
Ciudad Perdida.

Fragmentos que se conservan de la placa conmemorativa de 1889.

(Disponer un soporte para estos dos fragmentos)

Plan de Manejo Arqueolégico
del Parque Arqueologico
de Facatativa

Decreto presidencial
Placa conmemorativa
del lugar como
monumento

La Ley 142 autoriza la
adquisicion del
predio por la Nacion

Mediante Escritura publica
se otorga la propiedad
ala Nacion




Alrededor del nombre del Parque, se
han tejido historias y relatos...

LAS PIEDRAS DE TUNJA. Cuenta la
leyenda que, al construirse la iglesia
de San Francisco en Quito, Ecuador,
se acabo el material y un sacerdote
ofreci6 su alma al diablo a cambio de
las piedras faltantes. Cada noche de
luna nueva, el diablo llevaba enormes
piedras desde Tunja, Boyaca,
haciendo la primera parada en
Facatativa. Estando alli un mensajero
le anunci6 que el sacerdote
arrepentido, habia roto el trato. El
diablo enfurecido abandon6 las
piedras en Facatativa y sus gritos ain
se escuchan en las noches de abiril
cerca del cerro del Tablazo.

Otra historia cuenta que en 1739 un
ejército comandado por José Rojas
Acosta, iba de Tunja hacia Honda, y
decidi6 acampar bajo una piedra de
este lugar en la que escribieron “Roca
de Tunja”, nombre que se generalizd
para el Parque.

Otra leyenda cuenta que el Diablo
acostumbraba jugar el tradicional tejo
o turmequé, usando piedras gigantes
en el campo de juego que iba desde
Tunja hasta Facatativa, por lo que
podemos encontrar piedras
distribuidas por toda la sabana.

EL CERCADO DEL ZIPA. Cuentan
los relatos de cronistas e historiadores
que en 1538 el zipa por unos llamado
Tisquesusa y por otros Bogota, era
perseguido por los espafioles
comandados por Gonzalo Jiménez de
Quesada. Unos afirman que se
encontraba cerca de Facatativa, y
otros que se escondio en los abrigos
rocosos de este lugar, y que luego
pudo ser asesinado por un soldado
llamado Alfonso Dominguez Beltran.
Sobre su entierro, mencionan que se
celebr6 con solemnidad pero se
desconoce dénde.




El lugar B tendra trece espacios en los que se desarrollaran contenidos sobre las pictografias mas
representativas del PAF, de acuerdo al eje arqueoldgico-arte rupestre. El visitante podra elegir tres
recorridos con informacion y duracién diferentes, segln sus intereses, tiempo de visita y
posibilidades de movilidad.

Los trece conjuntos pictograficos seleccionados corresponden a los siguientes nimeros segun su
inventario y documentacion:

-Conjuntos pictograficos No. 1, 2, 3, 4, 9, 60, 41, 49, 20D, 28, 16 y la pintura mural Galeria Liberal.

Los objetivos de este eje temético con 13 espacios son:

e Comprender la técnica de elaboracion de las pictografias, explicando las distintas maneras
como pudieron realizarse los trazos.

e Facilitar la observacion de las pinturas rupestres mediante calcos digitales para permitir la
identificacion de los trazos en la superficie de la piedra.

e Sensibilizar al visitante sobre la importancia de la conservacion del arte rupestre, presentando
los deterioros que han afectado las pictografias en las Ultimas décadas y los esfuerzos
realizados para su tratamiento y su preservacion.

e Ubicar los conjuntos pictograficos en la cartografia del parque, para sefialar la localizacion del
visitante en el espacio.

TEMAS QUE SE TRATARAN EN EL LUGAR B: SE HARA ENFASIS EN TRES TEMAS

e Materialidad de las pinturas rupestres. En varios puntos se tratara este tema con el objetivo
de informar sobre el origen mineral de los pigmentos, para dejar en claro su naturaleza
inorganica (teniendo en cuenta el alto nivel de desinformacion por hipétesis sobre uso de
sangre o materiales de origen vegetal).

e Técnica de elaboracion de los trazos pictogréficos, color, huellas de herramientas, grosores.
Se busca enfatizar en la variedad y complejidad técnica de estas pinturas, que se diferencias
de las de otros sitios rupestres del mundo, por la abundancia de motivos no figurativos,
abstractos y no asociados a formas organicas. Se presentan secciones de calcos digitales de
las pictografias para facilitar la observacion de los trazos en la superficie pétrea.

e Se hara énfasis en los deterioros por factores como el vandalismo, para lo cual se explicaran
los mecanismos de afectacién de las pinturas rupestres, se mencionaran algunas
intervenciones de conservacion y se presentaran fotografias de antes y después de los
tratamientos para sensibilizar al publico sobre el cuidado de nuestro patrimonio arqueologico.
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En el Parque Arqueolégico de Facatativa hay mas de
60 paneles de pintura rupestre.

Las pictografias de esta roca, estuvieron cubiertas
por vegetacion y muchas capas de hollin producidas
por fogatas, grasa e incluso grafitis que en 2013 y
2015 fueron eliminados mediante procesos de
intervencion que demandaron varios meses. Hoy los
trabajos de conservacion nos permiten observar
pinturas rupestres elaboradas por nuestros
antepasados de tiempos prehispanicos.

En esta roca hay pictografias en tonos rojos y
amarillos. Estas pinturas se obtuvieron de diferentes
oxidos de hierro extraidos del suelo y de fragmentos
de roca que contienen minerales de varios colores,
desde el amarillo claro hasta el marrén rojizo y negro,
pasando por toda la gama de los colores rojos.

Para producir estos pigmentos, primero debieron
molerse trozos de mineral y luego se mezclaron con
agua hasta obtener una pintura liquida y fluida. Esta
mezcla se aplicé directamente sobre la roca con los
dedos o con herramientas similares a pinceles.

Es nuestra responsabilidad cuidar del patrimonio
arqueoldgico. No lo rayes ni lo pintes. Disfrutalo.
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El arte rupestre conforma nuestro
patrimonio arqueolégico, y el
vandalismo es una de las causas de
deterioro mas graves, pues llega
incluso a causar dafios irreversibles
gue afectan la conservacion de los
trazos rupestres.

Estas pinturas rupestres sufrieron
graves deterioros causados por el
humo, grasa, suciedad y el hollin de
numerosas fogatas. Asi las
pictografias quedaron ocultas bajo
gruesas capas negras y grafitis. Hoy
podemos apreciar nuevamente las
pictografias color rojo gracias a
complejos tratamientos de
conservacion realizados entre 2013
y 2015.

Las formas de estos trazos
demuestran la habilidad que
tuvieron nuestros antepasados para
pintar con la yema de los dedos y
lograr trazos lineales y geomeétricos,
dispuestos unos dentro de otros,
disminuyendo su tamafio hacia el
centro de cada figura.

En los bordes de las figuras puedes
observar las huellas de impresion de
las yemas de los dedos con bordes
redondeados, y mayor acumulacion
de color en los bordes.

Es nuestra responsabilidad cuidar
del patrimonio arqueolégico. No lo
rayes ni lo pintes. Disfratalo.







En los procesos de conservacién que se realizaron entre
2013 y 2015, luego del tratamiento de los deterioros, se
encontraron pictografias que no habian sido
documentadas.

En esta roca se encontraron pictografias de formas
geométricas, como rectangulos con lineas verticales en
Su interior y zigzags que ningun documento habia
registrado. Estos trazos estaban ocultos por numerosos
grafitis y capas negras producidas por fogatas que
ocasionaron graves deterioros en estas pictografias.

Otro hallazgo interesante se encuentra en la parte
superior de este conjunto, donde nuestros antepasados
dejaron en el tope de la roca trazos rupestres color
naranja muy delgados, que pudieron ser realizados con
herramientas similares a pinceles.

Los colores rojo y naranja de estas pictografias son de
origen mineral y hacen parte de la gama de colores que
producen los 6xidos de hierro encontrados en el suelo o
en trozos de rocas.

Es nuestra responsabilidad cuidar del patrimonio
arqueoldgico. No lo rayes ni lo pintes. Disfratalo.
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Este conjunto pictografico ha sido
registrado desde el siglo XIX en
acuarelas, gréaficos y fotografias, y
contiene numerosas figuras.

Unas son de color rojo, se encuentran a lo
largo de todo el panel y en ellas puede
identificarse la huella de los trazos hechos
con los dedos, segln se deduce de sus
terminaciones redondeadas y las
acumulaciones de color en los bordes.

Debajo de los trazos color rojo se hizo un
hallazgo interesante: otras pictografias
color naranja claro, que son dificiles de
distinguir por el ojo humano debido a su
similitud con el color de la superficie de la
roca.

Ambos colores son producto de tierras

minerales que se encuentran en el suelo o
en rocas.

Es nuestra responsabilidad cuidar del
patrimonio arqueolégico. No lo rayes ni lo
pintes. Disfratalo.

Acuarela. Album de Liborio Zerda, Museo Nacional de Colombia. 1892.
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Las pictografias del Parque
Arqueologico de Facatativa tienen
diferentes motivos:

e En unos podemos reconocer o
asociar a formas organicas vivas y
de la naturaleza.

e En otras encontramos figuras
abstractas y formas geométricas
que, repetidas en distintas
direcciones, forman una gran
cantidad de motivos.

Estas formas han sido documentadas
por investigadores y viajeros desde el
siglo XIX.

Las pinturas rupestres, son memorias
dejadas sobre las rocas por los
pobladores prehispanicos de la sabana

de Bogotéa, como formas de expresion y
pensamiento.

Es nuestra responsabilidad cuidar del
patrimonio arqueoldgico. No lo rayes ni
lo pintes. Disfrutalo.

Acuarela. AIbumAd;Liborio Zerda,
Museo Nacional de Colombia. 1892.
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Este conjunto pictografico fue pintado en una de las rocas mas
emblematicas del Parque Arqueoldgico de Facatativa, que
hace parte del escudo del municipio y ha sido registrada por
investigadores desde el siglo XIX.

En estas pinturas rupestres se pueden observar diferentes
técnicas de elaboracion:

~Lineas curvas trazadas con los dedos, que se caracterizan
por la acumulacién de color en el borde, lineas gruesas,
homogéneas y con extremos redondeados.

~Lineas quebradas o en zigzag trazadas con herramientas
tipo pincel achatado, donde el trazo en direccion
descendente derecha-izquierda (/) es ancho, mientras que
los trazos en direccién descendente izquierda-derecha (\)
son delgados; este cambio de grosor en lineas continuas
hace pensar que por ese entonces se podrian haber
elaborado herramientas similares a los actuales pinceles
planos.

~Huellas de manos empleando las palmas como herramienta
para carga e impresion del color sobre la roca, a modo de
sello.

En el Parque Arqueolégico de Facatativa tienes la oportunidad
Unica de encontrar pinturas rupestres que se han conservado
por siglos. Desafortunadamente han sido afectadas por
vandalismo y numerosas fogatas que ocasionaron dafios que
se trataron por profesionales en la conservacion del patrimonio
entre 2013 y 2015, labor durante la cual, ademas, se hallaron
pictografias no documentadas bajo las gruesas capas de hollin
y grasa.

Es nuestra responsabilidad cuidar del patrimonio arqueoldgico.
No lo rayes ni lo pintes. Disfratalo.

224 palabras







Esta enorme roca dividida en tres partes por extensas
grietas naturales de la formacion geologica, se ha
denominado cominmente “Las Trillizas”.

En la superficie de esta roca, nuestros antepasados
prehispanicos realizaron uno de los conjuntos mas
numerosos de motivos rupestres en tonalidades rojas,
extraidas de tierras minerales de 6xidos de hierro.

Podemos observar motivos figurativos y otros abstractos:

¢ Los motivos figurativos pueden asociarse a formas
vivas animales o humanas, por sus trazos en forma
de extremidades, cuerpo y cabeza. Unos fueron
pintados delineando en color rojo sus contornos y
otros con sus formas rellenas de color.
Los motivos abstractos presentan lineas y formas
geométricas como rombos y rectangulos de
distintos tamafios, organizadas en distintas
direcciones, que muestran el nivel de pensamiento
de nuestros antepasados prehispanicos para
expresarse por medio de la abstraccion

Estos trazos rupestres han sufrido graves deterioros a
causa de actos vandalicos como rayones con trozos de

carbon, vidrio o metal que generaron cortes y pérdidas rl, ;{',;fy; ¥
de la pintura rupestre, que son deterioros irreversibles y ’;’4’ A e
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afectan gravemente nuestro patrimonio cultural.

Es nuestra responsabilidad cuidar del patrimonio
arqueoldgico. No lo rayes ni lo pintes. Disfrutalo.

76 palabras
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Las pictografias presentes en el Parque
Arqueoldgico de Facatativa, fueron pintadas en
diferentes lugares de las enormes rocas, siguiendo
las formas naturales de las piedras hasta llegar a
las zonas altas, bajo las cornisas salientes.
Nuestros antepasados prehispanicos lograron
llegar a esos lugares para pintar motivos en

diferentes direcciones que van ascendiendo y
parecen salirse del plano, dejando una sensacién
de infinitud.

En los numerosos trazos abstractos y geomeétricos,
es posible observar lo siguiente:

e Trazos muy delgados, con numerosas lineas y
disefios en su interior, que fueron logrados con
herramientas similares a pinceles muy finos o
instrumentos delgados. Estos trazos, de tan
solo cuatro milimetros de grosor se han hallado
en pocos conjuntos pictograficos del Parque.

e Impresiones de las yemas de los dedos, que
fueron desplazadas para dibujar lineas que
forman figuras geométricas o curvas en
distintas direcciones.

S

Lina E. del Castillo
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El uso de variadas herramientas y técnicas para
pintar, permitié lograr diferentes grosores de los
trazos y cambios en la intensidad del color.

Es nuestra responsabilidad cuidar del patrimonio
arqueoldgico. No lo rayes ni lo pintes. Disfrutalo.

©Lina E. del Castillo






En los bordes de las partes lisas de esta enorme roca
se encontraron marcas de muescas de forma angular,
posiblemente realizadas por medio de percusion o
golpes sobre la superficie rugosa con rocas afiladas.
Esto buscaba homogeneizar la textura de la roca,
para pulirla o alisarla antes de pintar las pictografias.

Estas enormes rocas son areniscas de la formacion
Guadalupe con coloraciones amarillas, rojas y
marrones debido a que contienen 6xidos de hierro.
Esos mismos 6xidos de hierro componen las tierras
minerales con las que fueron hechas las pinturas
rupestres. Por esta razon, tanto las pictografias como
las superficies de las rocas tienen colores similares
que en muchas zonas dificultan que el ojo humano
pueda diferenciar e identificar facilmente los trazos
rupestres.

En este abrigo rocoso podemos encontrar motivos
rupestres figurativos, que se han relacionado con
formas animales o humanas por presentar
extremidades con terminaciones similares a dedos,
cuerpos y cabezas. Gracias a estas formas varios
investigadores se interesaron por las pictografias en
el siglo XX, como por ejemplo, Antonio Nufiez
Jiménez quien denomind este lugar como El
Santuario de la Rana.

¢ Cuantas formas similares a seres vivos como ranas,
lagartos 0 humanos puedes identificar en las
pictografias del Parque?

¢ Podran ser las formas geométricas abstracciones de
las formas que nos parecen similares a seres vivos?

Es nuestra responsabilidad cuidar del patrimonio
arqueoldgico. No lo rayes ni lo pintes. Disfritalo.

Area sin
pulido o
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La actividad de pintar superficies rocosas en
tiempos milenarios se produjo en todo el mundo,
pues el Homo sapiens ademas de elaborar objetos
para sobrevivir, desarroll6 la sensibilidad de
expresarse por medio del arte rupestre.

Se han hallado pinturas rupestres en los
continentes europeo, africano, asiatico y
americano, que representan siluetas de los
animales esas tierras, el entorno natural y
representaciones que los humanos hicieron de si
mismos, asi como signos abstractos.

Las pinturas rupestres del Parque Arqueoldgico de
Facatativa se caracterizan por sus motivos
geomeétricos, abstractos y codificados, siendo
menos recurrentes las representaciones de
animales, plantas o el hombre. Las formas que
observas representan simbolos abstractos, ideas
gue no retratan con exactitud el entorno, sino
abstracciones logradas por medio de trazos
geométricos, lineas, dibujos de figuras en
diferentes direcciones para lograr redes de rombos,
cuadrados, triangulos, zigzags, circulos y espirales.

Factores como el vandalismo por rayones y grafitis
han causado graves deterioros en las pictografias,
razon por la cual fue necesario que profesionales
en conservacion del patrimonio realizaran
tratamientos entre 2013 y 2015.

Es nuestra responsabilidad cuidar del patrimonio
arqueoldgico. No lo rayes ni lo pintes. Disfritalo.







En estas pinturas murales elaboradas en 1915 podemos
observar los siguientes elementos:

e Cartela que titula el mural: Galeria Liberal y menciona los
donantes gque encargaron los retratos al pintor que firma
como Luque R.

Retratos de dos presidentes:

Francisco de Paula Santander, General y précer de la
Independencia. Establecié el orden juridico y fue presidente
de Colombia, entre 1832 y 1837.

(@ - -
Manuel Murillo Toro, dos veces presidente de los Estados GMWLMM
Unidos de Colombia, entre 1864 y 1866 y entre 1872 y P oy
1874. Fundo el Diario Oficial, introdujo en el pais el Lucs F. LMWF&O{’WW%FQZVMQ
telégrafo, impulso la navegacion por el rio Magdalena e le Uribe- Nicolds Rico-el de Mu-

inicio la construccion del ferrocarril de Buenaventura.
Rillo- JMDugue el de Figueredo-

. _ Por suscripcion popudar los de
Rafael Uribe Uribe, personaje central del mural, destacado
idedlogo y jefe del Partido Liberal colombiano, periodista Santander y Gaitan’”

fundador del periédico El Liberal y miembro del Congreso
Nacional. Tragicamente asesinado el 15 de octubre de
1914.

Retratos de tres politicos liberales, considerados matrtires:

Ricardo Gaitan Obeso, llamado el Rebelde Gaitan, por
pronunciarse en Facatativa sobre lo que él denomind la
traicién de Nufez por entregarse al conservatismo. Sobre
su muerte, ocurrida en 1886, se informo que habia fallecido
por fiebre, aunque se ha asegurado que fue envenenado.

Zenon Figueredo, general de la Republica. Se ha dicho
que murié en combate el 5 de diciembre de 1899 en
Nocaima. Otros sostienen que fue ejecutado por los
conservadores, quienes lo habrian decapitado junto con su
tropa.

Banderas y escudos de la Republica de Colombia.
La Dama de la Justicia que empufia una espada, una
banda presidencial cae desde su hombro derecho, y una

balanza sobre su cabeza.

250 palabras




Cartela de la Galeria Liberal Retrato de Ricardo Gaitan Obeso, Retrato de Rafael Uribe Uribe y Retrato de Zenén Figueredo

Retrato de Rafael Murillo Toro




En el Parque Arqueoldgico de Facatativa
hay mas de 60 conjuntos de pintura
rupestre. Unos fueron pintados en
enormes abrigos rocosos y otros en
piedras pequefias como las que
podemos encontrar en este sector del
Parque.

Entre estos abrigos rocosos de pequefio
y mediano tamafio se encuentran
especies vegetales y monticulos de
tierra, a través de los cuales encontraras
conjuntos pictogréaficos que se han
conservado por siglos.

Estas pictografias, desafortunadamente
han sido afectadas por vandalismo que
ha ocasionando dafios irreversibles, por
rayones, grafitis e inscripciones. Es
nuestra responsabilidad cuidar del
patrimonio arqueoldgico. No lo rayes ni lo
pintes. Disfratalo.
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Estas pinturas rupestres tienen varias
tonalidades rojas. Este es el Unico conjunto en
el que se han hallado trazos de color blanco.
Ambos colores producto de tierras minerales
que se encuentran en el suelo.

Las pictografias tienen diferentes grosores e
intensidad del color. Pudieron elaborarse con
herramientas como trozos de madera, pinceles
de fibras naturales, o con las yemas de los
dedos.

Estas pictografias han sido documentadas por
diferentes investigadores y arqueoélogos desde
el siglo XIX. Por ejemplo, en 1883, Liborio Zerda
compilé acuarelas en las que aparece este
conjunto pictografico y abrigo rocoso.

En el Parque Arqueologico de Facatativa tienes
la oportunidad Unica de encontrar pinturas
rupestres que se han conservado por siglos.
Desafortunadamente han sido afectadas por
vandalismo que ha ocasionado dafos
irreversibles. A causa de esto, han necesitado
en repetidas ocasiones tratamientos realizados
por profesionales en la conservacion del
patrimonio desde el 2003.

Es nuestra responsabilidad cuidar del
patrimonio arqueologico. No lo rayes ni lo
pintes. Disfruatalo.

Una de las piedras llamadas de Tunja pintada de jeroglificos. Aloum de
1l ihArin Zarda 41089 Miican Nal Na Al



En la parte superior
de este abrigo
rocoso encontraras
las unicas
pictografias de
color blanco
halladas en el




LUGAR C: ARQUEOLOGIA EN EL PAF

NIVEL PISO

El visitante encontrara un area que conecta la zona de recreacion activa y
pasiva del Parque, en la cual se realizaron excavaciones arqueolégicas en
2014. Este lugar de paso de entrada o salida hacia la cadena de abrigos
rocosos, tiene como eje tematico la arqueologia

En este lugar, que desarrolla el eje arqueoldgico, el objetivo es:

»  Plantear preguntas que promuevan el pensamiento sobre las
ocupaciones prehispanicas en la Zona

*  Hacer referencia al material ceramico asociado al periodo republicano
y su relacién con los usos del Parque

TEMAS QUE SE TRATARAN:

e Generalidades de la ocupacion del Parque en el periodo prehispanico.
e Imagenes del material ceramico asociado a los periodos colonial y
republicano, y vestigios de los paseo de olla
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Los arquedlogos y los
historiadores llevan mas de
50 afios haciéndose
preguntas sobre la vida de las
personas que han pasado por
el territorio que hoy
conocemos como Parque
Arqueoldgico de Facatativa.
Aln hay mucho por
responder, pero por ahora
podemos establecer algunos
momentos importantes de la
relacién entre la gente y este
territorio, que puedes ver en
la linea de tiempo.

El territorio que hoy
corresponde al parque
arqueologico siempre ha
tenido una relacion estrecha
con la gente. Durante el
periodo prehispanico
poblaron la sabana de Bogota
los cazadores - recolectores,
guienes mas tarde
encontraron la forma de
sembrar sus huertas , y que
luego, al tener una vida mas
sedentaria, empezaron a
trabajar la ceramica. ¢Qué
crees que comian? ;/Donde
crees que vivian? ¢Cémo
serian su rostro, su pelo,
sus pies...?

133 palabras

Arqueologia en el Parque Arqueoldgico de Facatativa

Estas respuestas pueden
buscarse por medio de la
arqueologia, recogiendo
informacion de los
materiales, los restos de
comida, los restos de
viviendas, las diferencias
entre una y otra tierra, y otros
elementos del paisaje, para
entender y reconstruir lo
mejor posible las culturas del
pasado a partir de las huellas
de sus gentes. La ceramica
que han encontrado los
arquedlogos en algunas de
sus excavaciones nos puede
ayudar a entender como era
la vida de esos primeros
alfareros durante el periodo
Herrera.

Mas tarde ocurri6 lo que se
conoce como el periodo
Muisca, que es posiblemente
el mas famoso para las
personas que han venido al
parque alguna vez, y sin
embargo, es un periodo del
cual las excavaciones no
muestran evidencias de
ocupacion ¢ Por qué crees
que ocurre esto? Los
muiscas tenfan una
tecnologia agricola bastante
desarrollada, eran excelentes
alfareros y joyeros y vivian en
grandes aldeas. Entonces
¢por qué no encontramos
huellas de ocupacion
dentro del Parque?

¢Qué usos crees que ellos
pudieron darle a este
lugar?

W
)

De los periodos colonial y el
republicano, se han hallado
vestigios de platos, vasos y
otros elementos que sugieren
la zona que hoy es el Parque,
era usada para recreacion.
¢Entonces, los paseos de
ollano se los inventaron
nuestras tias? Parece ser
que siempre ha sido un lugar
de reunién que ha contribuido
a mantener los lazos
familiares y de amistad en los
habitantes de las poblaciones
aledafias. Por ello, ha sido
escogido para celebrar alli
eventos memorables, o
simplemente ha sido un lugar
de paseo de miles de
cundinamarqueses.

¢Con qué atuendos se
sentaban a conversar en el
Parque durante la Colonia?
¢Qué comida disfrutaban en
los paseos de olla las
gentes del periodo
republicano?

¢, Qué tiene este Parque tan
bello, que desde tiempos de
los cazadores-recolectores
no hemos dejado de
frecuentarlo? ;v ati, que es
lo que mas te gusta de este
Parque Arqueoldgico? ¢Qué
crees que les llamaba la
atencion a los habitantes de
la prehistoria? &Y alos de la
Coloniay la Republica?
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LUGARES D Y E: GEOLOGIA-ARQUEOLOGIA

NIVEL TOPE DE ROCA

A nivel del tope de las rocas, los visitantes encuentran dos espacios que por su ubicacion
topogréfica permiten observar las vistas panoramicas de la sabana de Bogota desde los bordes
oriental y occidental.

Geologia
El objetivo de este eje tematico es:

e Reconocer el contexto geolégico de la sabana de Bogota y los sitios arqueologicos alli
encontrados, por medio de la comprension de la topografia desde una visiéon panoramica
y con ayuda de la cartografia.

TEMAS QUE SE TRATARAN:

e Geologia del territorio de la Sabana.
e Sitios arqueoldgicos en Facatativa

MIRADOR D: BORDE ORIENTAL DE LA SABANA
Desde este mirador se mostrara con ayuda de la cartografia, la ubicacion de algunos de los sitios
arqueolégicos mas importantes de las cercanias de Facatativa:
e Puebloviejo

e Chueca
e Mancilla
¢ Manablanca Formato Grafico
. compartido con
e Puente de los micos las otras piezas
informativas.

Texto Pieza

Mapa mirador de
la sdbana 3D
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Diseno Nicolas Rojas Mapa 3D
Desarrollado en
Corte Laser
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Mirador Sur, panoramica desde el tope del abrigo rocoso ‘Las Trillizas’ desde donde se ubicaran en cartografia
algunos de los sitios arqueologicos mas importantes de las cercanias de Facatativa
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MIRADOR E: BORDE OCCIDENTAL DE LA SABANA

NIVEL TOPE DE ROCA

Desde este mirador se mostrara con ayuda de la cartografia, la ubicacion de algunos
de los sitios arqueoldgicos méas importantes de la Sabana de Bogota: Geologia

-La Chaguaya

-Chivonegro

-Piedras de Usca

-Abrigos rocosos del Tequendama
-La Poma

-San Mateo-Soacha-Aguazuque
-Cementerio indigena de Usme

Formato Grafico
compartido con
las otras piezas
informativas.
Texto Pieza

Mapa mirador de
la sabana 3D
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- mm—————
Disefio Nicolas Rojas Mapa 3D
Desarrollado en
Corte Laser
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Mirador Norte, panoramica desde el tope de la

ro

[of:} q'ué se encuentra entre el conjunto pictogréﬁco 1-5 y el lago. desde donde se

ubicaran en cartografia algunos de los sitios arqueolégicos mas importantes de la sabana de Bogota
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En este espacio, el visitante podra contrastar hechos de tiempos geoldgicos y acontecimientos de
tiempos recientes en el Parque, desarrollando los ejes Geolégico- Historico.

Gracias a la topografia de este lugar, el visitante observara la vista panoramica interna del Parque
desde el mirador F, lo que permitira reflexionar sobre la formacion geoldgica de las enormes rocas
del Parque Arqueol6gico de Facatativa. Geologia

Enfrente, la vista desde el mirador G se dirige hacia uno de los puntos mas representativos de la
historia del Parque, donde se presentaran fotografias histéricas de distintos hechos ocurridos en
los siglos XIX y XX.

El objetivo de este eje temético es:

e Reconocer el contexto geoldgico de los abrigos rocosos del PAF por medio de la
comprension de la topografia acudiendo a la visiobn panoramica del interior del Parque,
que es contrastada con los usos histéricos del lugar.

TEMAS QUE SE TRATARAN:

e Geologia de los abrigos rocosos, su formacion, su morfologia y su relacion con el
comportamiento del agua
e Usos del Parque: seleccidn de fotografias histéricas del Parque y aerofotografias

Mirador interno H

Mirador interno F

Historia



Mirador interno F: geologia del PAF

Viajemos con la imaginacion...

Imagina la vida hace 100 millones de afios: estariamos al nivel
del mar y podriamos ver la orilla. Hace 50.000 mil afios habia
un gran lago sobre la sabana, un lago de 200 metros de
profundidad que lo cubria todo y solo se veian las puntas de
las rocas sobre el agua, como pequefias islas de piedra.

Luego, las olas golpearon las rocas y dejaron las formas de
escarpes y cornisas salientes en la parte superior que vemos

hoy, y en la parte de abajo, las formas céncavas donde hoy
observamos las pinturas rupestres.

Ese lago se fue secando con el tiempo y el espacio que
ocupaba se llené con sedimentos que formaron el actual suelo
del Parque y de la sabana. En fotografias aéreas, se puede
ver que hacia 1940 los topes de las rocas no estaban cubiertos
de arboles, y se podia apreciar toda la superficie. ¢ Por qué
crees que estan tan cubiertas ahora?

159 palabras

Busca en las fotografias las repuestas a estas
preguntas:

¢,Cuando comenzaron a sembrarse plantas en los topes
de las rocas?

¢En qué momentos se realizaron modificaciones
importantes para que el Parque se convirtiera en el lugar
que hoy visitas, por ejemplo, las vias, los caminos y el
lago?

¢ Qué otros cambios puedes identificar al observar la
secuencia de aerofotografias del Parque?



Observa como las rocas se encuentran alineadas entre si.
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Aerofotografia tomada en el vuelo C-72 de 1941, Instituto Geogréafico Agustin Codazzi.




Aerofotografia tomada en el vuelo C-1094 de 1964, Instituto Geografico Agustin Codazzi.




Aerofotografia tomada en vuelo desconocido de 1971, Instituto Geogréafico Agustin Codazzi.




Aerofotografia tomada en vuelo desconocido de 1978, Instituto Geogréafico Agustin Codazzi.




Aerofotografia tomada en el vuelo C-2342 de 1988, Instituto Geografico Agustin Codazzi.
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Aerofotografia tomada en el vuelo C-2584 de 1996, Instituto Geografico Agustin Codazzi.
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Aerofotografia tomada en el vuelo 2802 de 2007, Instituto Geografico Agustin Codazzi.




Aerofotografia tomada en el vuelo 2270302511 de 2016, Instituto Geogréafico Agustin Codazzi.




Cada visita al Parque Arqueoldgico de Facatativa es una oportunidad de mantener viva la memoria de los antiguos pobladores de la sabana,
y de aquellos que hoy lo recorren, creando nuevos recuerdos. Este es un recorrido por este lugar arqueoldgico de la mano de las personas
gue mas lo conocen, y que han fotografiado con maestria el afecto que sienten por este lugar.

Fecha: 1940 Fecha: 1940
Titulo: Histéricas piedras de Tunja Facatativa (Cundinamarca, Colombia) Titulo: Mujeres posando frente a Piedras de Tunja 3
Fotografo: Gumersindo Cuéllar Jiménez Fotégrafo: Gumersindo Cuéllar Jiménez

Fecha: 1940

Titulo: Histéricas piedras de Tunja
Facatativa (Cundinamarca,
Colombia)

Fotégrafo: Gumersindo Cuéllar
Jiménez

Fecha: 1940

Titulo: Histéricas piedras de Tunja
Facatativa (Cundinamarca,
Colombia)

Fotografo: Gumersindo Cuéllar
Jiménez




“Al parque ha venido
gente de toda
Cundinamarcaincluso
desde antes de que
fuera declarado
Parque Arqueoldgico.
No importa si son
grandes eventos o
momentos en familia,
siempre ha habido
tiempo para registrar
las risas”

Ana Calderdén Reyes.
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Fecha: finales afios 60

Titulo: Trabajando

Fotografo: Desconocido
Donante: Leonardo Rojas Rincén

s iy ¢

Fecha: finales afios 60

Titulo: Enrique frente a los quiscos
Fotégrafo: Desconocido

Donante: Leonardo Rojas Rincén




“El aspecto imponente de las
piedras, y la existencia de cientos
de pinturas rupestres de origen
prehispanico, las convierten en el
lugar ideal para conmemorar el
Dia de la Raza. Los vecinos se
disfrazaban, las familias Martinez
y Sierra prestaban camiones para
que fueran decorados, y la familia
Rojas alquilaba el sonido para
esta fiesta que reivindicaba el
pasado indigena de Facatativa”

Leonardo Rojas Rincon

“En época de Noche
Buena o Ao Nuevo,
la gente se
aglomeraba en el
Pargue con sus
piquetes”

Francisco Bernal




Este espacio desarrolla los ejes geoldgico y ambiental. Es el punto de articulacion de las
formaciones rocosas y el corredor biético, que se encuentran enlazados por la quebrada
Chapinero. Este paisaje, permite al visitante iniciar un recorrido a través de las transformaciones
natural tanto geol6gicas como ambientales del entorno, pues son las rocas y las plantas los
moradores mas antiguos de este Parque.

El objetivo de este eje temético es:

e Atrticular el contexto geoldgico con el corredor ambiental, haciendo un recorrido
cronolégico por los cambios del paisaje y las adaptaciones de la vegetacion, lo cual
permite entender cdmo se conformé el entorno de los primeros pobladores de la zona y
cuales han sido los cambios que han sucedido hasta nuestros dias.

TEMAS QUE SE TRATARAN:

e Geologia de los abrigos rocosos, su formacion, su morfologia y su relacion con el
comportamiento del agua

e Transformaciones del entorno natural hasta configurarse en el lugar donde habitaron los
primeros pobladores de la sabana

e Como condiciono el entorno natural, la vida de los primeros pobladores.

Ambiental



Hace més de 245 millones de
afios, el mar cretécico cubrié
la mayor parte de nuestro
pais, y solo se veian en la
superficie formaciones
rocosas muy grandes, como
La Macarena o Chiribiquete.

Tiempo después, grandes
fracturas y movimientos
sismicos, hicieron que las
rocas sumergidas se
levantaran, se desprendieran
y se desplazaran hasta
formar las montafias que hoy
conocemos como la cordillera
de los Andes.

Cuando se sec6 el mar y se
enfrié la tierra, quedaron
expuestas muchas mas
formaciones geologicas,
sobre las cuales se formaron
grandes extensiones de hielo.
A ese periodo, y a los demas
en que ocurrié lo mismo, se
les llama glaciaciones.

Hace tres millones de afios, en la
Era Terciaria, se termin6 de
formar la cordillera de los Andes,
y posteriormente, en la era
cuaternaria, el hielo de las
glaciaciones se derritié, formando
un enorme lago que cubrié toda
la sabana. Fue durante ese
deshielo que se formd la

, que
recorre el municipio de
Facatativa.

Los humedales de la Sabana que
vemos hoy en dia, son vestigios
de ese gran lago, que se
comenzé a secar hace 40.000
afos.

Ese sistema de humedales,
lagunas y pantanos fue el paisaje
que disfrutaron los primeros
habitantes de la Sabana, hace 12
mil afios. Pero no es el mismo
que conocieron quienes hicieron
las pinturas rupestres que vemos
en las piedras del Parque
Arqueologico: los habitantes que
dejaron sus impresiones del
mundo por medio de arte rupestre
gue hoy conocemos como “sitios
arqueoldgicos”, vivieron alli
mucho después, cuando ya no
estaba cubierto de agua.

Podemos encontrar evidencias
de este arte rupestre en
Puebloviejo, La Chueca,
Mancilla, Manablanca y el
Puente de los Micos, los sitios 85
arqueolégicos mas
importantes de Facatativa y
sus alrededores. Desde
mediados del siglo XX, los
arqueotlogos se preguntan
c6mo vivian los grupos
humanos que ocuparon estos
territorios desde la prehistoria,
y hasta ahora existen diversas
respuestas.

¢qué

comian?,

jcuando
descubrieron el fuego?,




En este espacio donde se desarrollan los eje ambiental y arqueoldgico, el visitante encontrara un
corredor ambiental que muestra las transformaciones que el entorno ha tenido a lo largo del
tiempo, desde el levantamiento de la cordillera desde hace 100 millones de afios hasta nuestros
dias. Estas transformaciones nos sirven para conocer las condiciones del clima y del paisaje que
encontraron los primeros pobladores, y los procesos de cambios por causas naturales y por la
intervencion del hombre.

Ambiental
Los objetivos de este eje tematico son:

e Entender la conformacion y transformaciones del territorio de la sabana motivadas por
factores antrdpicos y naturales desde tiempos geoldgicos hasta nuestros dias

e Aproximarse al entorno natural que pudieron haber encontrado los primeros pobladores

Lugar G

TEMAS QUE SE TRATARAN:

Transformaciones de la vegetacion desde la sabana hasta el paramo, y las especies dominantes,
hasta el bosque seco montano bajo actual:

e Bosque de robles: roble

e Bosque de alisos: aliso

e Bosque de cedros: cedro y palma de cera

e Bosque de encenillos: encenillo y raque

e Franja de ericaceas: uva camarona y uva de anis
e Paramo: frailejon y rodamonte




Corredor ambiental, el entorno de los primeros pobladores

¢Sabias qué...?

Todo lo que existe en la tierra
cumple un papel en el
ecosistema: la luz del sol, las
plantas, los rios, las rocas, los
animales, y la gente, todos
hacemos parte de la
naturaleza. La interaccion
entre todos es lo que hace
que las sociedades y los
ecosistemas se transformen
por los cambios naturales que
va teniendo el planeta, o por
las labores realizadas por los
seres humanos.

La vegetacion se transforma
con el tiempo dependiendo
del medio en el que se
desarrolle su vida, pues se
adapta a los distintos tipos de
clima, de suelo, de luz, de
temperatura y de
disponibilidad de agua. Eso
significa que las plantas que
vemos hoy en el Parque
Argueolégico no son
exactamente las mismas que
conaocieron los primeros
pobladores ni tampoco
nuestros bisabuelos, porque
han venido cambiando segin
las condiciones creadas por
las glaciaciones y por otros
cambios climéticos menos
drésticos.

133 palabras

Hace mas de un millén de afios
ya existian los Laureles, que
luego fueron acompafiados por
los Alisos, y 600 mil afios
después aparecieron los robles,
que como todas las plantas, han
sobrevivido a los grandes
cambios de la tierra. Entre 1500 y
1850 D.C., ocurri6 la Ultima era
glaciar, que se conoce como la
Pequefia Era del Hielo, en la que
ocurrié un enfriamiento leve: los
topes de las montafias se
llenaron de hielo y en el borde de
las zonas nevadas brotaron los
bosques de roble.

Los primeros pobladores se
encontraron con un paisaje
diverso en permanente
transformacion, con bosques de
alisos en los bordes de los
cuerpos de agua, bosques de
cedros hacia el piedemonte,
bosqgues de encenillos en las
laderas secas mas empinadas,
con matorrales de arbustos de
uva y lianas en la parte mas alta,
y los bellos paramos con sus
frailejones y rodamonte.

133 palabras

Desde el bosque de robles ...

Se encontraron con zonas
secas o desérticas en los
alrededores éaridos del sur de
Bogota y en los cerros de
Facatativa, que hacen parte de
la zona de vida del bosque seco
montano bajo; pero también
encontraron zonas humedas por
la influencia de los paramos y
del gran lago que cubria la
sabana, y que hoy ya no existe.

Pero los cambios naturales del
climay de los suelos, no han
sido la Unica razén por la que la
vegetacion ha cambiado. Hace
unos 10.000 afios, en el
Holoceno, la ocupacion humana
precolombina también hizo su
parte: talaron arboles para
poder sembrar huertos
itinerantes, abrieron caminos a
través de los bosques,
transportaron semillas de un
lugar a otro (no siempre
deliberadamente), y dieron usos
a las plantas, por ejemplo, la
obtencién de colorantes
naturales.

133 palabras
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En este bosque predomina el roble
(Quercus humboldtii), un arbol
maderable de la familia Fagaceae.
Tiene una corteza de tono grisaceo
0sCuUro, tronco grueso y una copa
redondeada muy tupida. Sus hojas
son alargadas y se agrupan en
ramilletes al final de las ramas.

Se encuentra entre los 1000 y 3600
msnm en lugares montafiosos,
donde forma bosques cerrados.
Crece bien a plena exposicion solar.
De esta familia, aparte del roble
negro, es la Unica especie que
existe en Surameérica, y
desafortunadamente, segun la
Union Internacional para la
Conservacion de la Naturaleza
(UICN), hay probabilidades de que
se convierta en una especie en
peligro de extincion.

Si bien es cierto que es un arbol
ornamental y que su madera es muy
apreciada en construccion, puede
utilizarse para restaurar zonas
degradadas, ya que crece muy bien
en lugares inesperados como en
potreros en regeneracion, por
ejemplo, pues les favorece la amplia
exposicion solar. Ademas, sus frutos
les encantan a los mamiferos
silvestres y las aves, por lo que la
alta disminucion de bosques de
roble afecta a muchisimos otros
Seres Vivos.

omin: Roble

* ‘Nombre cientifico: Quercus H
Familiaiagac.eae .-

- ’ gw




(866} ‘sosanbeyoeg uoloepuny :ajuand)

Bosque de aliso:

En este bosque predominan los
alisos. De este arbol maderable de la
familia Betulaceae existen
aproximadamente 30 especies en el
mundo, pero en América del Sur,
solo existe una en estado silvestre,
que es la que encontramos en
nuestro pais: Alnus acuminata, de
corteza de color gris claro, y hojas
terminadas en punta con bordes
dentados

Se encuentra entre los 2.000 a 3.000
msnm, por lo general cerca del agua
0 en zonas pantanosas, formando
bosques en las partes planas e
hileras a lo largo de cafiadas. Crece
muy rapidamente y llega a tener 25m
de altura, por lo que es muy Uutil para
restaurar zonas degradadas,
establecer cercas vivas, y controlar
la erosion. También tiene un uso
medicinal contra la inflamacién y el
reumatismo.

Los alisos son muy compatibles con
la mora silvestre (Rubus sp.), el
raque (Vallea stipularis), el garrocho

(Viburnum triphyllum), y los tunos
(Miconia squamulosa), entre otras
especies, porque cerca de estas
especies aumenta la concentracién
de nutrientes de los suelos y se
aprovechan mejor la luz y el agua.

__Encenillal

Cedral Bosque de Lauriceas pajo medio alto  Rodamantes Subparamo

Péramo

Distribucién de la vegetacion altoandina sobre la ecoclina principal bogotana

Nombre comun: Aliso
Nombre cientifico: Alnus acuminata
Familia: Betulaceae o Betulaceas



En este bosque predomina el Cedro andino
(Cedrela montafia), un arbol maderable de la
familia Meliaceae. Tiene una corteza muy
fisurada y una copa muy amplia, a pesar de
ser una de las pocas especies de clima frio
que pierden sus hojas durante algunas
semanas al afo, para ahorrar agua y
nutrientes durante la época seca. Se
encuentra entre los 1.700 a 3.000 msnm
formando bosques en las zonas bajas de
montafia asociadas a cafiadas.

Necesita sombra para crecer y llega hasta los
35m de altura. Se utiliza para restaurar zonas
degradadas pues enriquece los rastrojos
bajos, en las laderas bajas, pero también
tiene usos ornamentales por el color y la
durabilidad de su madera, lo cual se lo ha
catalogado como una especie casi
amenazada, es decir que si no se protege, en
un futuro cercano enfrentaria el riesgo de
extincion.

Su importancia ecoldgica también radica en
Su permanente asociacion con fauna, pues su
gran copa es visitada por cucarrones y
abejorros, y cuando caen sus hojas, se cubre
de flores blancas que son visitadas por
colibries.

Los cedros en su estado silvestre son muy
compatibles con los tunos (Miconia
squamulosa), los raques (Vallea stipularis), las
manos de oso (Oreopanax floribundum), los
arrayanes (Myrcianthes leucoxyla), y las ; y : \ 1 / 3
palmas de cera (Ceroxylon quindiuense), entre 3 : R £ 200 y _ N C e e, 3: %
otros. También se ha reportado su uso en los / : » 8 R B R =+ Nmbre comun: Cefiro Andino s3y -

cultivos de café. ¥ g }f,-‘ A .F_lombre cigntﬁiéo:;Cedrela Montan'ai i
2 b 4 e ps ¢ J . « 5 % . b 0 R

.

.-‘- g i » <, -k .-
i Ed(m]la. J\{I’ell_?ceaa
> F A

Encenillal
Cedral sque de Laurdceas bajo  medio  alto  Rodsmontes Subparamo  Péramo

(866} ‘sosanbeyoeg ugioepun :ajuany)
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En este bosque predomina el encenillo
(Weinmannia tomentosa), y generalmente
también hay orquideas y bromelias. Este
arbol de la familia Cunoniaceae tiene una
corteza rojiza y hojas pequefias color verde
oscuro por un lado, ceniza por el otro.

Se encuentra entre los 2400 a 3500 msnm
en bosques humedos y muy humedos, en
zonas pendientes y rocosas. Prefiere la
sombra para vivir y sus flores son
frecuentadas por muchos insectos. Los
bosques en donde se encuentran son
hogar de varias especies en vias de
extincidn, e incluso el propio encenillo se
encuentra en estado de amenaza.

Si bien su corteza es usada para curtir
cueros, y su lefia es apreciada por su alto
poder caldrico y su durabilidad para hacer
postes y estantillos; también se puede
emplear en la restauracién ecolégica para
recuperar zonas degradadas, pues
enriquece los rastrojos. Es muy compatible
con los tunos (Miconia squamulosa), los
gaques (Clusia multiflora), los cucharos
(Myrsine guianensis), el corono (Xylosma
spiculiferum), y el mortifio (Hesperomeles
goudotiana), entre otras especies, que
cuando esta cerca de ellas aumenta la
concentracion de nutrientes de los suelos,
y se aprovechan mejor la luz y el agua.

'
‘Bcsqucd(‘ alisos Cedral Bosque de Laurace: Rodamontes Subparamo  Paramo “ ‘
Nombre comun: Encenillo
Nombre cientifico: Weinmannia toment
Familia: Cunoniaceae
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Son arbustales y lianas coriaceas
de la familia Ericaeae, y entre los
que hay en el Parque
Arqueoldgico, predominan la uva
de anis (Cavendishia cordifolia) y
la uva camarona (Macleania
rupestris). Tiene unas hojas muy
peculiares, con una textura
parecida al cuero, que crecen en
diferentes tamafios.

Se encuentran entre los 3000 y

4000 msnm en paramos y ; ot ¥

subparamos, donde forman r . f ‘

parches en las zonas altas de 1 ~ ‘

ladera de montafia. Pueden crecer ) ,.

en multiples alturas y condiciones, o =

pero prefieren recibir el sol en i 4. .

zonas con buenas condiciones de p . - .
drenaje. 4 / .
L

Por lo general no superan 1 6 2
metros de altura, y se utilizan para ‘ 4 "
restaurar taludes y zonas g - ! . ’” ‘
degradadas o erosionadas. Sus : '

frutos son comestibles y atraen la | . : [ o / "
avifauna, muy importante para que -

se dispersen sus semillas. Son ; ’/ ,}. :
muy compatibles con el laurel . L
hojipequefio (Morella parvifolia), el b ;

romero (Diplostephium ) N . B
rosmarinifolium), el cucharo ‘ ¢
(Myrsine guianensis), y el
pegamosco (Befaria resinosa),
entre otros.

___Encenillal
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|\ Nombre comun; Frailejon Plateado de Cundinamarca
Nombre cientifico: Espeletia argentea

\ Familia: Asteraceael .« /' /
\ o \

\ Nt
\ \ W (L

En este ecosistema hay cerca de
5000 especies de plantas, entre
las que predominan los liquenes,
arbustos, matorrales y pastos
bajos, y algunas plantas de hojas
lanudas muy juntas, como los
frailejones que aparecen en las
monedas de $100 (Espeletia sp.),
pertenecientes a la familia
Asteraceae. Estos Gltimos tienen
un tronco de hojas que se ve hasta
mas de 2 metros por encima de la
vegetacion baja que los

acompal

Se encuentran entre los 3200 y los
limites con la nieve,
aproximadamente a los 5.000
msnm. Se ubican en clima frio y
hdmedo, donde ocupan grandes
extensiones en los valles y laderas
de las zonas altas de montafia,
entre pantanos, quebradas y
lagunas.

Los paramos se encuentran entre
los ecosistemas mas amenazados
del pais, algo muy grave, pues su
capacidad de retener agua y

distribuirla montafia abajo, es
crucial para la vida de otras
especies de fauna y flora, y para el
abastecimiento de agua de las
poblaciones humanas.
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Para trabajar en el aula o en casa

Guarda los dtiles que utilizas a diario como por ejemplo lipices,
boligrafos, marcadores, pinceles...

Necesitards:

o Pigmentos secos para mezclarlos con agua (pregunta por
éxidos de hierro en las tiendas de materiales de construccion)-
Los colores que consequirds, originalmente se encuentran en el
suelo y en las rocas: amarillos, naranjas, rojos, marrones y
negro-

e Un recipiente con agua

e Trozos de ramas o palitos jy tus manos!

e Un cartén del color que quieras

jObserva...Imagina y pinta!

Al realizar la visita al Parque, observa las pinturas rupestres...
Encontrards gran variedad de formas, desde figuras geométricas,
hasta trazos abstractos y algunas representaciones que podemos
asociar a formas comunes presentes en nuestro entorno:

gCudles te llaman la atencion? ;Tienen diferentes intensidades
de color? ;Los grosores de las lineas son distintos?

Ahora, imagina que eres uno de los pobladores precolombinos y
que tus dnicas herramientas son los palitos o ramas que
consequiste y jtus manos!

En recipientes, mezcla con agua los distintos colores en polvo
para obtener pinturas amarillas, anaranjadas, rojas, marrones o
negras... Puedes ayudarte mezclando con las ramas y palitos
jMira cémo se disuelven los colores y el agua trasparente va
tomando tonos distintos!

jExplora con tus manos! ;Con cudntas partes diferentes puedes
pintar trazos? ;Con las yemas de los dedos? ;Con los nudillos?
;2Con las palmas de las manos? Y si las empufias... ;Qué formas
lograrias con los extremos de tus pufios?.. jSigue explorando!
Tu cuerpo es una herramienta de infinitas posibilidades-

Recuerda las pictografias que mds te llamaron la atencién y
trata de pintarlas lo mas parecido que puedas, ;Cémo la habran
pintado nuestros antepasados? jPrueba con los palitos, ramas y
todas las posibilidades que encontraste en tus manos!

Ahora que descubriste muchas formas de expresarte pintando...
jecrea tu propia pictografia!

Si haces esta actividad en grupo serd muy divertido e
interesante ver las pinturas de tus compafieros:




Elige una pictografia, y repitela dibujindola en diferentes direcciones...

cSCudntas formas puedes crear?
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PERFIL MUSEOLOGICO Y MUSEOGRAFICO

La siguiente matriz se construyé como una herramienta de sintesis para dar claridad al desarrollo
del trabajo entre el guion museoldgico y el equipo museogréafico del proyecto. Contiene los puntos
esenciales que conceptualmente ha establecido el guion, y refiere puntalmente qué recursos
museogréficos necesita para materializarse en cuanto a piezas y su ubicacion en el espacio.

EJES TEMATICOS

Arte Rupestre, Arque
. (eje articulador)
@Histérico

UBICACION

OBJETIVO

CONTENIDO

Puntos de ubicacisn de los Mapas del Parque para ubicacién del
Visitante:

*¥ cerca del lago de la entrada, en la bifurcacion de lavia

ESPECIFICACIONES

#PIEZAS A
PRODUCIR

5 Ubicar los Lugares del guén museolégico
MAPA DEL GUION & puntos del parque a gares ael e el « Espacio de descanso y conexion entre los conjunto pictogr: o L
. p del PAF  para sehalar Ia localizacion dal | 27 Cartografia y sefializacién usted ests aqui Imagen 6
folc] sefializar )
MUSEOLOGICO DEL PAF visitante en el espacio. M ) ,
+ Frente al abrigo rocoso Las Trillizas
+ Frente al abrigo rocoso Los Presidentes
+ Entre el Lago y ¢l carredor ambiental
+ Junto al Centro de Interpreta
+Dar a conocer la vocacién arqueologica
del Parque reconociendo la amplia « Arte rupestre en el PAF: datos sobre las pictografias, cantidad de
., presencia de arte rupestre en el PAF. ellas, importancia de su conservacién. Tres niveles de lectura
« Sensibilizar sobre su conservaciény | Arte rupestre en otros contextos: informacién general sobre arte Basico: fuente grande
- . contextualizar de manera general al rupestre en el mundo y en Colombia. General: informacién
ARTE RUPESTRE - HISTORICO Entrada, costado rorte | . & pestre ven ) Texto e imagenes: Arte rupestre en el PAF, en| ,
péblico sobre el arte rupestre en el mundo |+ Nombres del Parque: Piedras de Tunja, Piedras del tunjo, cercado del " ampliada, fuente media
° A : ! Colombia y en &l Mundo, nombres del 2 . 4
_— yen Colombia. Zipa, Santuario de la Rana, PAF (segin la Memoria oral). e = Especializada: dato especifico,
Lugar A Nivel: Piso . . L o parque, historia y trasformacién 2
14 + Presentar las transformaciones + Conformacion del Parque Arqueolégico: iCuéntame Ia historia del fuente pequefia
histéricas del PAF desde Ia mirada popular | PAF! fechas - linea temporal, actos administrativos y fotografias de Ia
y oficial de su conformacién como parque inauguracisn Imagen
arqueslogico.
L . + Materialidad de las pinturas rupestres. En varios puntos se tratars
« Comprender |a técnica de elaboracién de e e > DA
! ) ‘ ! este tema con el abjetivo de informar sobre el origen mineral de los
Ias pictografias, explicando las distintas | ° e '
; " pigmentos, para dejar en claro su naturaleza inerganica (teniendo en
maneras como pudieron realizarse los ; ? - norean
. cuenta el alto nivel de desinformacion por hipétesis sobre uso de
razos.
- > ) sangre o materiales de origen vegetal].
« Facilitar la observacion de las pinturas | ) EEn e
. i e + Técnica de elaboracién de los trazos pictograficos, coler, huellas de
™ Conjuntos pictograficos | rupestres mediante calcos digitales para h : !
A o et herramientas, grosores. Se busca enfatizar en la variedad y
0.1,2,3,4,9,60,41, rmitir la identificacién de los trazos en o e ) -
ARTE RUPESTRE, o o B oo complejidad técnica de estas pinturas, que se diferencias de las de
,200, 28,16y Ia a superficie de la piedra. . ) i - ) )
ARQUEOLOGICO vie perticie e fa p otros sitios rupestres del mundo, por Ia abundancia de motivos no Calcos digitales, fotografias y textos Imagen, texto y trabajo de
Q pintura mural Galeria « Sensibilizar al visitante sobre |a I - - S
! ) - = figurativos, abstractos y no asociados a formas organicas. Se Tres niveles de lectura: basico, general, | textura o corte de calcos 13
Liberal. importancia de Ia conservacion del arte ’ ! : ! o - i :
) presentan secciones de calcos digitales de las pictografias para especializada. digitales de pictografias
rupestre, presentando los deterioros que ' ) rene
LugarB . N ) facilitar la observacion de los trazos en la superficie pétrea.
Nivel: Piso - Panel han afectado las pictografias en las jaree °
. | i «Se hard énfasis en los deterioros por factores como el vandalismo,
pictografico mas décadas y los esfuerzos realizados = o ‘ v
para Io cual se explicaran los mecanismos de afectacion de las
para su tratamiento y su preservacién. ’ e "
' " e pinturas rupestres, se mencionaran algunas intervenciones de
« Ubicar los conjuntos pictogréficos en Ia - ) i )
: " conservacién y se presentaran fotografias de antes y después de los
cartografia del parque, para sefialar la N L ~
erana " ® | tratamientos para sensibilizar al publico sebre el cuidado de nuestro
localizacién del visitante en el espacio. : :
patrimonio arquealégico.
sitio de permanencia con mobiliario y
piezas gréficas
. « Plantear preguntas que promuevan el
. Cercadelapiedra15y |  pensamiento sobre las ocupaciones + Generalidades de Ia ocupacion del Parque en el periodo Linea temporal periodos de ocupacién de Ia |Piezas graficas y mobi
ARQUEOLOGICO 16.Sitio de excavacion prehispanicas en Ia Zona prehispanico. Sabana y preguntas abiertas para el Autoportantes - Piso no
UNAL Corte 3-2014 |« Hacer referencia al material ceramico | » Imagenes del material ceramico asociado a los periodos colonial y |publico general removible 2
LugarC asociado al periodo republicano y su republicano, y vestigios de los paseo de olla

Nivel: Piso

relacion con los usos del Pargue

Imagenes de material ceramice hallado en

colonia y repiblica y relacion con el casce
urbano y |z cercania a Bogota como sitio de
descanso y paseo.

Imagen




EJES TEMATICOS
Arte Rupestre, Arqueoldgic

(eje articulador)

Ambiental

GEOLOGICO - ARQUEOLOGICO

UBICACION

Nivel: Tope de roca-

OBIJETIVO

CONTENIDO

Desde este mirador se mostrara con ayuda de la cartografia, Is
ubicacién de algunos de los sitios arqueoldgicos més importantes de
las cercaniss de Facatativé:

Cartografia de la Sabana con Iz ubicacién
de sitios argueclégicos que se avistan en el
mirador norte.

ESPECIFICACIONES

Planimetria topografica de Ia

#PIEZAS A
PRODUCIR

N -Puebloviejo Relieves. Topografia. zona norte de |a Sabana, Texto 1
mirador norte .
LugarE -Chueca Piezas autoportantes
-Mancilla [Texto general sobre los sitios arquesldgicos|
- -Manablanca de |z Sabana
+ Reconocer el contexto zeol6; i
. -Puente de los micos
sabana de Bogotd y los sitios
arqueolégicos alli encontrados, por medio
queeiegicos alll Pe Desde este mirador se mostrara con ayuda de la cartografia, Ia
de Iz comprensisn de Ia topografia desde - . h .-
- . ubicacién de algunos de los sitios arqueolégicos mas importantes de
una vision panordmica y con ayuda de la X
. B la Sabana de Bogotd:
cartogratia. La Chaguaya Cartografia de |a Sabana con |z ubicacién
. . Chivonegro de sitios arqueolégicos que se avistan en el
GEOLOGICO - ARQUEOLOGICO Nivel: Tope d -piedras de Usca mirador sur. Planimetria topografica de Ia
ivel: Tope de roca-
. :e -Abrigos rocosos del Tequendama Relieves. Topografia. zona sur de la Sabana, Texto 1
mirador sur
Lugar D 12 Poma Piezas autoportantes
_San Mateo-Soacha-Aguazugue Texto general sobre los sitios arquecldgicos
-Cementerio indigena de Usme de |a Sabana
+ Reconocer el contexto geoldgico de los
GEOLOGICO - HISTORICO abrigos rocosos del PAF por medio dela |+ Geologia de los abrigos rocosos, su formacion, su morfologia v su
Nivel: Tope de roca- | comprensian de |2 topografia acudiendo a |relacin con el comportamiento del agua Texto general e imagenes de fotografias con Texto e imagen 2
miradores internos Ia visién panorémica del interior del |+ Usos del Parque: seleccisn de fotografias histéricas del Parque y sus fichas técnicas Piezas autoportantes
LugaresFy G Parque, que es contrastada con los usos |aerofotografias
histéricos del lugar.
. . + Geologia de Ios abrigos rocesos, su formacion, su morfologia y su
« Articular el contexto geolégico con el » -
- h ~ . |retacion con el comportamiento del agua
corredor ambiental, haciendo un recorrido
. o ) bios del paisajey |* TTeNsformaciones del entorno natural hasta configurarse en el lugar
- cronolégico por los cambios del paisaje
GEOLOGICO - AMBIENTAL gico p el PRIS2IEY | onde habitaron los primeros pobladores de la sabana
i las adaptaciones de |a vegetacion, lo cual | T . i Texto
Nivel: Piso . . i + Como condiciond el entorno natural, Iz vida de los primeros Texto ’ 3
permite entender cémo se conforma el biad Piezas autoportantes
obladores.
Lugarl entorno de los primeros pobladores de la |
z0na y cuales han sido los cambios que
han sucedido hasta nuestros dizs.
Tres niveles de lectura
TIPOS DE BOSQUE Basico: fuente grande
« Entender la conformacion y Transformaciones de Ia vegetacion desde |a sabana hasta el paramo, |Tres niveles de lectura: basico, general,  |General: informacidn
. transformaciones del territoriode la [ las especies dominantes, hasta el bosque seco montano bajo actual: |especializada ampliada, fuente media 6
. Costado norte parque | sabana motivadas por factares antr6picos |« Bosque de robles: roble Ecoclina: grafica identificando cada bosque |Especializada: dato especifico,
AMBIENTAL - ARQUEOLOGICO ; . b icos- ali . I -
arqueologico v naturales desde tiempos geologicos hasta| Bosque de alisos: aliso segiin su ubicacién. fuente pequefia
Corredor Biético nuestros dias « Bosque de cedros: cedro y palma de cera
Lugar G « Aproximarse al entorno natural que |+ Bosque de encenillos: encenillo y raque Imagen
Nivel: pudieron haber encontrado los primeros |« Franja de ericaceas: uva camarona y uva de anis
pobladores « Paramo: frailejon y rodamonte
ESPECIES DOMINANTES:
Ficha técnica y pequefia
roble, aliso, cedro, palma de cera, imagen de sus hojas, fruto o 10

encenillo, raque, uva camaron, uva de anis,

frailejon v rodamonte.

flor, con texto corto
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