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Introduccion

En la presente tesis nos hemos propuesto abordar los trabajos de dos pioneros de la
investigacion del Arte Rupestre colombiano, ellos son Miguel Triana (1859-1931) y
Wenceslao Cabrera Ortiz (1919-1993), considerando que sus propuestas de trabajo se
constituyen en dos de los estudios mas representativos adelantados en el pais durante la
primera mitad del siglo XX.

Ahora bien, el arte rupestre debe entenderse de forma general como el conjunto de
manifestaciones culturales y estructuras estéticas (pictografias, petroglifos, geoglifos)
producidas esencialmente sobre rocas, las cuales fueron elaboradas por distintos grupos
étnicos, en distintos periodos de la historia humana. Desde esta definicion del arte rupestre,
los trabajos de Miguel Triana y Wenceslao Cabrera Ortiz representarian dos momentos
distintos en la construccion del conocimiento del Arte Rupestre en nuestro pais y por
consiguiente remiten a la caracterizacion y diferenciacion de las formas en que se ha

sistematizado y organizado dicho proceso.

En tal sentido, la historia de la ciencia no es gradual y acumulativa, sino mas bien puntuada
por series de cambios paradigmaticos mas o menos radicales, que permiten reflexiones y
andlisis sobre las circunstancias que hicieron posible un tipo de saber diferente para disimiles
momentos histdricos (Kuhn 1974:313-321).

Es por ello que el arte rupestre y las formas en las que se construy6 dicho tema en nuestro
pais remiten a los diferentes tipos de hacer ciencia que hemos construido y por ello se hace
pertinente la comparacion entre dos de los mas significativos trabajos que se realizaron sobre

el altiplano colombiano.

Lo que se pretende en este trabajo es hacer un balance histérico de la forma como estos
autores, Miguel Trianay Wenceslao Cabrera Ortiz, desarrollaron sus trabajos en torno al Arte

Rupestre cundiboyacense. Partimos de la hipotesis de que se trata de dos etapas de registro
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distintas; y nos proponemos develar las caracteristicas y particularidades de cada uno de estos
dos investigadores, asi como el mostrar el modo en que construyeron sus propuestas de

analisis y de documentacion y registro.

En tal sentido, vale la pena aclarar que para comienzos del siglo XX no existian mas que
algunas descripciones rupestres y la mayoria de estos documentos tenian problemas de
registro, entendible tanto por la falta de criterios modernos, rigurosos, para la documentacion
como porque se detenian mas en la descripcion del paisaje y descuidaban el Arte Rupestre.
Es asi como el ingeniero Miguel Triana, ocupado en la construccion de carreteras e
infraestructura nacional, tropieza con el arte rupestre, y se inicia en él una inquietud en torno

a quiénes fueron los autores de dichas manifestaciones estéticas.

Esta inquietud e interés dio asi comienzo a la documentacion del Arte Rupestre nacional,
hecho que lo llevaria a revalorar el sentido de detenerse juiciosamente en este objeto y a que
en 1922 publicara el texto La Civilizacion Chibcha, documento donde hace las primeras
reproducciones sistematicas de las imagenes halladas en las rocas, y resefia el caracter no
accidental de estas manifestaciones, por lo cual desarrollara su propuesta de interpretacion

asi como la de sentar las bases de la sociologia colombiana.

Por otro lado, Wenceslao Cabrera Ortiz inicia su labor de investigacién en 1942 con la
documentacion y registro del “monolito Panche” y que culminara con su trabajo més citado
Monumentos Rupestres de Colombia. Cuaderno primero: Generalidades. Algunos conjuntos
Pictéricos de Cundinamarca que fue publicado en 1968 en la Revista del Instituto
Colombiano de Antropologia, donde presenta sus versiones sobre las rocas de Cundinamarca,

corrigiendo algunas de las zonas supuestamente trabajadas exhaustivamente por Triana.

Cabrera reconoce la importancia de trabajar previamente sobre un registro que permita
plantear, para darle sentido a una interpretacion, la hipétesis de las migraciones; pero “el
objeto inmediato es recoger todo el material rupestre de Colombia y clasificarlo

debidamente para presentarlo listo para comparacion técnica con el resto de los demas
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paises americanos, colocando asi los cimientos para la futura posible interpretacion”

(Cabrera 1968:85).

En tal sentido, la propuesta metodoldgica aqui desarrollada, busca realizar reflexiones sobre
los resultados de la investigacion, es decir, sobre la ciencia historica interpretada como una

serie de afirmaciones sobre el &rea de la investigacion (Topolski 1982:26)

Este trabajo mostrara las caracteristicas, los procesos, las etapas del registro, asi como las
técnicas y metodologias utilizadas para el analisis, estudio y registro del arte rupestre por
parte de Miguel Triana y Wenceslao Cabrera Ortiz, para ello se realiz6 el analisis de los
textos producidos en este periodo; buscando con ello poder mostrar dos etapas de registro

distintas.

Esta tesis abordo ensayo un ejercicio de lo que podria denominarse estudios de la historia de
la ciencia, para asi poder mostrar las caracteristicas y algunos de los procesos que han llevado
a la configuracion de los temas de discusion, en el Arte Rupestre. El trabajo de investigacion
consistio en una investigacion de historia de la ciencia, que analiza los procesos y los

elementos que se articularon en las discusiones que en un periodo determinado se dan.

Para el desarrollo de esta propuesta, se realizé la lectura de los textos producidos por Miguel
Triana y Wenceslao Cabrera Ortiz, donde se resefian cuales eran los referentes tedricos y
metodoldgicos que dieron inicio a las explicaciones e interpretaciones sobre el arte rupestre
cundiboyacense.. En tal sentido, ponemos a su consideracion los resultados encontrados en
dicho proceso, advirtiendo que no por ello, el proceso de comprensién de los mecanismos y
estrategias por los cuales se gesta la ciencia en el pais, es una tarea que nunca termina, sino
que tan solo muestra una pequefia parte de como se dieron dichos procesos. De hecho,
terminamos nuestras conclusiones refiriéndonos al estado actual de las investigaciones
rupestres en Colombia, y a sus distancias y herencias con los trabajos de estos dos disimiles

pioneros,

10
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1. El Arte Rupestre

La historia del descubrimiento del arte de la Epoca Glacial representa la frecuente,
extrafia y novelesca cronica de una investigacion, de una osada aventura de la ciencia,
de algo intentado y conseguido, de un fracaso y de una promesa.

El arte de la Epoca Glacial —de tan grande importancia y mundiales repercusiones-
surgio de la tierra: inconcebible, incomprendido, nunca sofiado. De aquel mundo no
gueda el menor recuerdo: no habia leyendas, mitos ni sagas que de él hablasen, no
habia tradiciones. Aquel mundo se habia extinguido en el espacio inmenso del
acontecer humanao, sepultado bajo el paso de cientos de milenios. Nadie podia
presentir o ni siquiera imaginar aquel mundo (Kuhn 1971:7)

1.1.El Desarrollo del Arte Rupestre

Se entiende el Arte Rupestre como el conjunto de manifestaciones estéticas realizadas por
las sociedades humanas en distintas etapas de la historia, sobre paredes, por ello se le ha
Ilamado también arte parietal. El término «rupestre» deriva del latin rupestris, y éste de rupes
(roca). En tal sentido, el Arte Rupestre hace referencia a la actividad humana de plasmar
sobre las paredes de cavernas, abrigos rocosos, bloques erraticos, etc., elementos graficos
que con seguridad manifiestan pensamientos, ideas, vivencias, creencias, representaciones,
etc.; aunque no podamos saber a ciencia cierta su significado, y quiza tal vez nunca, dado

que nos han quedado muy pocas pistas de sus autores.

El arte rupestre! es una manifestacion estética y cultural que se presenta en casi todas partes
del mundo. Sus temas y formas son muy diversos, aunque guardan algunas semejanzas,
respecto a las modalidades como a sus técnicas, al tipo de sustratos utilizados, e incluso, a la
recurrencia de ciertas formas. Pero en general, el sentido y funcidn de estas manifestaciones
para los grupos que las realizaron ain es un tema de estudio en la actualidad (Trujillo
2008:61).

L En el Congreso Internacional de Arte Rupestre, Ripon (Wisconsin, USA), 1999 se establecié la denominacion
de Arte Rupestre para designar las manifestaciones estéticas plasmadas en la roca, ya que no pueden ser
catalogadas y restringidas a un periodo especifico de la historia del ser humano. En la actualidad existen grupos
humanos en Australia que continGan realizando este tipo de manifestaciones, situacion que muestra como este
tipo de expresiones siguen estando presentes dentro del devenir historico del hombre.

11
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Desde el punto de vista de su forma material, que es la Gnica a nuestro alcance actual, existen
varias técnicas de elaboracion que permiten clasificar diferentes modalidades; se desprenden
actualmente cuatro modalidades (acuerdo de Vancouver) (GIPRI 1997:6-7), las cuales se
clasifican dependiendo el modo como estas manifestaciones se han realizado, es decir, segin
el material utilizado y en relacion al tamafio y a la posibilidad o no de transporte como objeto
denominado mobiliar. De cualquier modo, se requiere que estos objetos hayan sido
efectuados en piedra o que originalmente, por razones culturales, se fabricaran en ese
material, aunque ahora o en su proceso se han cambiado a tela, madera, etc., entre otras
posibilidades. Entre ellas se conocen pictografias, petroglifos, geoglifos y arte mobiliar con

tradicion rupestre.

Por otra parte, estas grafias tienen a su vez la virtud de estar en los sitios exactos donde
expresamente un grupo humano en forma intencional las plasm6. También se incluyen ahi
mismo, las derivaciones que de estas formas arcaicas se produjeran en otras areas de la
actividad humana. Bajo la denominacion de Arte Mobiliar con tradicidn rupestre, se reconoce

el conjunto de expresiones que prolongan estos lenguajes.

Existen otras modalidades si se tienen en cuenta la definicién del profesor C. N. Dubelaar en
“A study on south América and Antillean petroglyphs”, como son los pulidores o afiladores
(polissoirs), y las ctupulas (small cup-shaped cavites) (Dubelaar 1984:64-81).

Une Cundinamarca, Archivo Personal Oscar Hernandez

Pictografias

Bajo el nombre genérico de pictografias, se
reconocen los “dibujos” o grafos realizados sobre
paredes rocas o cavernas Se trata de una técnica
que usa un pigmento que al superponerse en la

superficie de la roca, normalmente arenisca, se
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introduce en el sustrato y se adhiere dé tal manera que podria decirse que queda incorporado en

la misma (Gipri 1997:8-9).

Dadas las condiciones de las rocas en las que se encuentran las pictografias, éstas solo presentan
dibujos en sus caras laterales. Para encontrarlas, en la mayoria de los casos, basta con observar
desde lejos que las que no estan escondidas entre el matorral se ven algo rosadas a la distancia;
la explicacion es simple, la pasta de 6xido ferroso se ha desvanecido desde la parte superior;
escurriéndose en todo el plano del mural. EI Profesor Dubelaar también define las

pictografias como:

Las pictografias son dibujos hechos sobre la superficie de la roca usando pintura
generalmente roja, amarilla, blanca o negra (algunos casos de pictografias en
policromia han sido reportados). La pintura se aplica por medio de un tipo de
brocha, una pieza de madera, o simplemente con los dedos del pintor. Con
frecuencia se encuentra en lugares protegidos: cuevas y abrigos. Aunque
también existen en posiciones expuestas, sujetas a la luz del sol lluvia viento y
otras influencias atmosféricas (Dubelaar 1984:64-81).

Piedra del Fraile. San Francisco Cundinamarca. Archivo personal Oscar Hernandez.

Petroglifo

Los petroglifos son estructuras formales que se
realizaron haciendo incisiones en el sustrato de
la roca, por percusion, abrasion o rayado. Con
predisefio o sin él, el ejecutor usa la roca para
grabar con un instrumento necesariamente mas
duro. Por medio de surcos de diverso calibre,
las formas aprovechan en algunos casos el
volumen de la roca y los accidentes que ésta
presenta (Gipri 1997:9).




Miguel Triana y Wenceslao Cabrera Ortiz:
Dos momentos de la investigacion del Arte Rupestre en Colombia.

Los petroglifos se encuentran en cualquier sector de la roca, principalmente en la parte media
y alta, aunque en algunos casos se han encontrado en los segmentos inferiores de las mismas.
Esto hace que los grabados se hallen escondidos por los materiales que lentamente se han
agregado, o por la vegetacion que ha crecido alli por afios. Se hace entonces necesaria la
prospeccion rigurosa de cada una de las rocas que se halle en la zona, realizando una
cuidadosa limpieza en uno de los sectores de la superficie cubierta para poder dar con ellos.
(Gipri 1997:9).

La Arafa, Geoglifo de la region de Nazca,
Pera.
http://www.carreterasperu.net/ica/nazca-
nazca.html

Geoglifo

Los geoglifos son figuras construidas
en laderas de cerros o en planicies,
usando la técnica de adicion de
piedras con tonalidades oscuras de origen volcanico a manera de mosaico, para contrastar
sobre un fondo mas claro caracteristico de desiertos o retirando la capa superficial del terreno,
generalmente mas oscura debido a la oxidacion, para dejar visible el fondo mas claro.

Este tipo de representaciones se encuentran principalmente en cinco paises del mundo:
Estados Unidos, Australia, Inglaterra, Perd y Chile. En América del Sur destacan los
geoglifos de Nazca (Peru), los geoglifos amazénicos en el Estado de Acre, Rondonia (Brasil)
y los geoglifos de Chug-Chug en el desierto de Atacama en Chile, zona que alberga la mayor

cantidad de geoglifos del mundo y algunos de los mas antiguos.

En la elaboracién de los geoglifos existen tres técnicas basicas: 1. Se remueve el suelo con
la vegetacion; la figura se forma por contraste del subsuelo rojo-café con su contexto méas
oscuro. 2. Sobre un terreno con piedras oscuras, filas de piedras son removidas; la figura se
forma por el contraste del subsuelo més claro con su ambiente més oscuro. 3. La figura se
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forma sobre un subsuelo claro poniendo abajo filas de piedras oscuras (Krickeberg 1994: 54-
56; Dubelaar 1984:64-81).

Arte Mobiliar

Objetos de uso cotidiano, que poseen decorados andlogos o las que se encuentran en las rocas,
son considerados prolongaciones de esta tradicion artistica. Volantes de huso para hilar,
objetos producidos para distintas labores domésticas (ceramica, orfebreria), componen, entre
otros, un conjunto amplio de instrumentos y utensilios que guardan algunas relaciones con la
tradicion cultural de los pueblos pintores.

Algunas de estas formas se prolongan en algunos casos en la estética y en la percepcion de

los habitantes campesinos actuales; lo son, aparentemente, ciertas formas usadas en las rejas

de las casas, la decoracion de las fachadas (rombos) y algunos objetos mobiliares Dubelaar
1984:64-81).

Afiladores, Mesitas del Colegio. Vereda
Calandaima. Archivo Personal Oscar Hernandez.

Pulidores o Afiladores

Los pulidores son surcos alargados y
angostos, o cavidades como cupulas,

generalmente sé en encuentran en los

causes a lo largo de los rios, algunas veces

Ny

bordes cortantes de utensilios de piedra daba

= g el

estan sobre bloques mévile. El afilado de
como resultado surcos alargados con una seccion en forma de “U” o de "V; el pulimento de
los cuerpos, cavidades redondas u ovaladas. Frecuentemente una gran cantidad de afiladores
se encuentran juntos en un mismo sitio, tanto los que tiene un corte profundo, como los
superficiales. Después de un prolongado uso, un pulidor se volvia muy profundo, éste tenia

que ser abandonado y sobre un lugar libre, cerca del sitio anterior, el afilado se llevaba a
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cabo, produciendo un nuevo amolador (Dubelaar 1984:64-81). Este tipo de manifestacion,
no sélo se encuentra en rocas aisladas y expresamente seleccionadas para dicho fin. En
algunos casos, los afiladores estan asociados a grabados rupestres, es decir se encuentran, o
bien en la misma roca con los petroglifos, o fueron utilizados como parte del petroglifo
(Rodriguez 1998:43).

Cupulas

Hacienda Misiones. Municipio de Mesitas de EI Colegio. Archivo Personal Oscar Hernandez

/ T \ 77 il ¥

Son hoyuelos que generalmente se
encuentran en la parte superior de las
rocas o0 en los lomos de las mismas, su
tamafio no excede los 5 centimetros de
didmetro. Se incluyen como un tipo de
manifestacion rupestre porque son
hechos con un instrumento delgado y en
punta, por percusion indirecta al igual que los surcos. Este tipo de eventos rupestres no son
exclusivos del Arte Rupestre colombiano, en la bibliografia sobre el tema se encuentran
mencionados los yacimientos de otras zonas del mundo (Dubelaar 1984:64-81).

Se les ha denominado cazoletas, huecos de taza, entre otros. También se encuentran distintas
interpretaciones respecto del sentido y funcion de éstos. Desde calendarios astrondmicos,
escritura hemisférica, demarcacion territorial, sitios de juegos, hasta caminos hacia otros
mundos?. Sin embargo, no es posible hasta el momento determinar qué papel jugaban estos
elementos en las concepciones de mundo de los pueblos que los elaboraron en el area de

estudio.

2 El Centro de Estudios Arqueoldgicos de EE.UU. dice que los Seppa (Sipapu) consideran los huecos con una
entrada (Hopi) al mundo inferior.
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1.2. Los primeros datos en Arte Rupestre

El inicio de la investigacion en Arte Rupestre esta ligado al desarrollo de la ciencia
contemporanea, la cual inicia en Europa durante las primeras décadas del siglo XIX. El
interés generado por el descubrimiento de restos humanos y fésiles que se hallan en las
excavaciones producidas por la mineria y la construcciéon del ferrocarril, permiten los
primeros reportes sobre el hallazgo de piezas liticas antiguas, que en un primer momento no

pudieron ser asociadas a ninguna cultura en particular (Dyson, 2008:10).

El arte rupestre se encuentra en este preciso momento del desarrollo de la ciencia, donde se
fundamenta también la fisica, la biologia, y donde surgen las preguntas de investigacion sobre
cuales fueron los poblamientos méas tempranos de seres humanos, es decir, a los primeros

pobladores prehistoricos paleoliticos.

Los primeros datos que se tiene de la antigiiedad del hombre fueron proporcionados por
exploradores o los anticuarios que trajeron objetos de los pueblos que se estaban conociendo,
y ciertos estudiosos enseguida se percataron de que otros objetos, muy parecidos, podian
encontrarse entre las ruinas antiguas de la propia Europa -herramientas talladas en piedra,
armas de cobre, joyas, etc.- elementos que para la época no habia sido contemplados en el
proceso de formacion de las sociedades europeas y que ahora aparecian como componentes
importantes del proceso de configuracion de las sociedades del viejo mundo (Lumley,
1984:87-88).

Las culturas recién descubiertas eran consideradas primitivas, y por tanto menospreciadas.
No obstante, algunos europeos se dieron cuenta que en Europa, forzosamente, hubo una fase
pretérita en la que la cultura también era primitiva. Los primeros datos que se tienen sobre la
existencia de pinturas rupestres se remontan a 1575 cuando Frangois de Belleforest publica
su texto Cosmografia universal de todo el mundo en donde describe por primera vez la

existencia de una cueva ubicada en la gran gruta de Rouffignac, que a
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“cinco a seis leguas de su entrada, se admiran los visitantes fuentesy riachuelos,
bellas salas y estancias, pinturas en diversos lugares, y la huella o marca de
varias clases de animales grandes y pequerios” (Nougier 1968:3).

Sin embargo, el descubrimiento de objetos de Arte Rupestre, su importancia y fama sera
local, y su alcance limitado, lo que da como resultado que el Arte Rupestre siga siendo un
asunto de curiosos y aficionados a la prehistoria. Es asi como, por asunto del azar, en el curso
de unas obras al pie de Saleve es descubierto, a finales de 1833, una gruta en la cual se
recogen los primeros objetos prehistéricos adornados y grabados: un baston perforado de
cuerno de reno, y otro baston con la imagen de un pajaro (Nougier 1968:4). Unos meses
maés tarde aparecerd la gruta de Chaffaud, en Savigné (Vienne) con un cuerno de reno con
dos ciervas grabadas. Estos descubrimientos serdn presentados en el Congreso de
Antropologia de Copenhague, y mostraran por primera vez que este arte abre las perspectivas
sobre los origenes de la Humanidad, y sobre el remoto nacimiento del sentido estético entre
los hombres de la Prehistoria. Pero
permaneceran desapercibidos aun por
muchos afios mas, y solo seran
aceptados cuando el cumulo de
descubrimientos sobrepase todas las
explicaciones posibles.

14 - LE cHAFFAUD (Vienne). Ciervas grabadas. En 1833. André Brouillet encuentra

unos utensilios esparcidos al interior de una cueva y un fragmento de hueso de reno, y al
lavarlo en su casa puede distinguir grabadas en €l figuras de dos caballos salvajes. Brouillet
creyo que esta pieza era celta ya que la Galia estuvo ocupada por este grupo antes que los
romanos, y cuidadosamente guarda estas piezas. Su hijo continué la tarea de busqueda en
1840, lo cual le permitié formar un pequefio museo privado de mas de 10.000 piezas, el cual
sera donado en 1851 al Museo de Cluny (Kiihn 1971:19-23). Pero solo sera entre 1860 y
1870, cuando quede firmemente establecida la opinion de que el hombre que vivio entre los
mamuts, los renos y los caballos salvajes, dejo objetos en los que representd la imagen de

estos animales (Leroi-Gourhan 1968:3). Sera el marqués de Sautuola quien se apasione con
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el tema e inicie la busqueda en su hacienda cantabrica, y descubra en 1863 la gruta de
Altamira. El aporte que realiza Sautuola es el de establecer una analogia entre los silex
tallados, los arpones y las azagayas, con las obras de arte mobiliario, y con los bisontes
policromos del techo. Esta relacion es presentada al profesor Villanova quien acepta estas
observaciones y en el Congreso Internacional de Lisboa de 1880 presenta sus

descubrimientos, siendo una vez més rechazados por los arque6logos.

En 1843, ya habia aparecido la gruta de Kesserloch, en Thayngen (Suiza) con un baston
perforado; en 1860 la gruta de Aurignac, posteriormente, las grutas de Briniquel y Dordogne;
asi mismo, mes tras mes, apareceran las de Eyzies, garganta del Enfer, Le Moustier,
Laugerie-Basse, Laugerie-Haute, la gruta La Madeliene en Tursac (que bautizara el periodo
Ilamado Magdaleniense), y en 1864 son ya lo bastante numerosos los descubrimientos para
que Lartet y Henri Christy publiquen un texto sobre “figuras animales grabadas o esculpidas
y otros productos de arte y de industria atribuibles a los tiempos primordiales del periodo
humano” (Nougier 1968:6), dando inicio ya a la inquietud sobre los hombres de la
prehistoria. Y sera en 1867, en la Exposicion Universal, en donde se incluya una rica seccién

de arte prehistoérico.

En 1878 Léopold Chiron sefiala la existencia de grabados en la gruta de Chaubot, en Saint-
Martin-d”Ardeche, pero al igual que los anteriores caen en el olvido. Sera el marqués de
Sautuola quien se apasione con el tema e inicie la basqueda en su hacienda cantabrica, y
descubra en 1863 la gruta de Altamira. El aporte que realiza Sautuola es el de establecer una
analogia entre los silex tallados, los arpones y las azagayas, con las obras de arte mobiliario,
y con los bisontes policromos del techo. Esta relacion es presentada al profesor Villanova
quien acepta estas observaciones y en el Congreso Internacional de Lisboa de 1880 presenta

sus descubrimientos, siendo una vez mas rechazados por los arquedlogos.

Para esta época es poco comprensible y aceptable la presencia de estas manifestaciones
artisticas, en palabras de Ortega y Gasset, jNo faltaria mas! Ello seria un escandalo (Kihn
1971:7-8).
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“Esta forma de arte era muy avanzada, poderosamente desarrollada... no se la
podia clasificar en el marco del crecimiento, del progreso; en el marco que, en
el fondo, determinaba el mundo espiritual del siglo XIX.

Cuanto més se retrocede en el tiempo, mas primitivo, mas formalista, mas rigido,
mas abstracto, mas primitivo tiene que ser el arte. Es completamente absurdo y
contrario a la idea de desarrollo y del progreso suponer que en la época glacial,
alla entre 100.000 y 10.000 antes de Cristo siguiera haya habido arte . (Kihn
1971:7-8).

El rechazo y la hostilidad hacia estos descubrimientos deben entenderse dentro del contexto
de perspectivas evolucionistas que imperaban en el momento, pues imaginar que un hombre,
para ellos incompleto en la escala del desarrollo mental e intelectual, hubiese realizado
figuras con tal grado de perfeccion y belleza como las que se habian descubierto era
imposible. La creencia en aquellos momentos de que la capacidad artistica e intelectual del
hombre primitivo no era equiparable a la del hombre moderno, no permitié que se

reconociera la validez y la autenticidad de Altamira (Pascua, 2005:3).

Pese a esta hostilidad se logro la aceptacion de los descubrimientos de Boucher de Perthes
sobre la antigiiedad de los silex tallados. Asi mismo, los trabajos de Eduardo Lartet aportaron
pruebas sobre los depdsitos arqueologicos de las grutas, pirenaicas o periogordinas. Y sera
hasta 1895, cuando aparece la gruta de La Mouthe a 3 kilémetros de Eyzies, donde Emile
Riviére encuentra el éxito al descubrir una ldmpara vaciada en una piedra calcérea, con una
cabra montés grabada en el dorso, donde se muestra como se iluminaban los artifices de La
Mouthe; el 28 de septiembre de 1896 se comunica el descubrimiento a la Academia de
Ciencias y tiene un efecto favorable entre sus colegas. Asi mismo, Frangois Deleau, que se
hallaba desde 1874 investigando la gruta de Pair-non-Pair, decide lavar las paredes y
descubre que al igual que en La Mouthe los grabados se extiende en ocasiones bajo capas
arqueoldgicas. Ello era evidencia de la antigliedad de dichas manifestaciones, y el 13 de
noviembre de 1896 presenta su trabajo ante la Sociedad Arqueoldgica de Burdeos. Riviere
convoca a Denis Peyrony y el 8 de septiembre de 1901 ingresan a la gruta en compafiia de
Louis Capitan y el abate Henri Breuil y admiten la autenticidad de los trazos. Sera Emile

Cartailhac quien, en el Congreso de la Asociacion para el Progreso de la Ciencias, acepta su
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validez, y en la revista L"Anthropologie, Paris 1902, dice “Mea culpa de un escéptico: No
tenemos ya ninguna razén para poner en duda la antigiiedad de las pinturas de Altamira”
(Kiihn 1971:9).

1.3.El Arte Rupestre en Colombia

lustracion de la Nueva Crénica y Buen Gobierno de Felipe Guaman
TRA\/A XO Poma de Ayala, 1616 http://es.wikipedia.org/

Las primeras referencias al Arte Rupestre en Colombia
aparecen en las Cronicas de Indias. Juan de Castellanos, Fray
Pedro Simoén, Fray Pedro de Aguado, y el Obispo Lucas
Fernandez de Piedrahita dedican ciertos apartados a
mencionar algunos sitios y lugares donde existen rocas con
Arte Rupestre, ejemplo de ello es la descripcion que se hace

del mito de Bochica por parte de Fray Pedro Simén en su

visita a Soacha y Bosa:

“este les ensefid a hilar algodon y tejer mantas, porque antes de esto solo se
cubrian los indios con unas planchas que hacian de algodén en rama, atadas
con unas cordezuelas de fique unas con otras, todo mal alifiado y aun como a
gente ruda. Cuando salia de un pueblo les dejaba los telares pintados en alguna
piedra liza y brufiida, como hoy se ven en algunas partes, por si se les olvidaba
lo que les ensefiaba; como se olvidaron de otras muchas cosas buenas que dicen
les predicaba en su misma lengua a cada pueblo, con que quedaban
admirados”(Simon, 1985, 111:375)

He aqui otra descripcidn, que realiza Piedrahita

“Adoraban por Dioses a todas las piedras, que decian que todas habian sido
primeros hombres, y que todos los hombres en muriendo se convirtieran en
piedras, y habia de llegar el dia en que todas las piedras resucitasen hechas
hombres” (Piedrahita 1688, I: 10).
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Estas son algunas de las primeras referencias a Arte Rupestre a la vez que una de las primeras

versiones sobre el sentido y funcién de estas manifestaciones estéticas.

Durante la Colonia las referencias escritas y que den cuenta del arte rupestre son eventuales
y esporadicas, esto debido a que muchas tradiciones en las artes y en los sistemas de
representacion desaparecieron. Algunas tradiciones miticas fueron suprimidas y otras se
fusionaron con aquellas que traian los espafioles, solo basta recordar el documento de la visita
Juan de Valcarcel (1637) (Ruiz 1975:48-53) a la zona Muisca y el tipo de recomendaciones
que este visitador produjo, para comprender que las politicas coloniales fueron muy precisas
para descomponer todas las instituciones precolombinas y desdibujar los lugares culturales
donde éstas se reproducian (Mojica 1946:173-177).

Dentro de esas pocas referencias que existen se encuentra el texto de José Domingo
Duquesne Disertacion Sobre EI Origen Del Calendario Y Jeroglificos De Los Mosca (1795),
quien recibe una piedra (matriz de orfebreria) de un campesino el cual le muestra como se
entendia y leia en ella. Con este documento se hacia una explicaciéon del sentido de los
simbolos y se realizaba una lectura del modo como esta cultura contaba el tiempo y el sistema
grafico que era utilizado. Aunque no aparecen datos sobre zonas de pintura rupestre ni un
estudio sobre diferentes rocas en este trabajo, en él podemos encontrar algunos elementos

atiles para la investigacion en arte rupestre (Mufioz 1997:15-27)

Después de estos informes iniciales sdlo hasta el siglo XIX se vuelven a presentar algunas
referencias adicionales a aquellas que se hicieron en el periodo colonial. Asi mismo debe
recordarse que, ya con intereses nacionalistas, la Comision Corografica (1850-59) (Restrepo
1993:203-220) dirigida por Agustin Codazzi y su secretario Manuel Ancizar, realizan el
intento de comprender la vida cultural de los pueblos precolombinos del pais, pero diversos

motivos politicos llevan finalmente al fracaso dicha empresa.

La Comision Corogréafica, cuyo propésito nacionalista es la reconstruccion del territorio y la

busqueda de fuentes diversas para el desarrollo moderno del pais, incluye igualmente una
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descripcién de los grupos humanos existentes en cada provincia y la presencia de
monumentos dejados por los antiguos pobladores, que segun ellos (miembros de la comision)
fueron desafortunadamente desarticulados bajo un nuevo ordenamiento territorial (Ancizar,
1984:)

Segun las referencias, més de cinco personas se encargaron de hacer el Album pintoresco de
la Nueva Granada (1850), aunque los mas reconocidos son Carmelo Fernandez, Manuel
Maria Paz y Henry Price, ya que produjeron 151 laminas, y se considera que Ledn Gauthier
también participo en la elaboracion de las mismas (Sanchez 1999:346-351). Estas laminas
incluyeron transcripciones de las pinturas y los grabados precolombinos de Gameza, Saboya,
Pandi, Facatativa en la cuales se incluyen las rocas, los motivos, la escala, lo que les resultaba
mas esencial una descripcion de
la naturaleza, es decir de las

plantas del entorno.

Acuarelas de la Comision
Corografica. Piedras de
Facatativa (Manuel Maria Paz)
y Gameza (Carmelo Fernandez).
En: Libro Patrimonio Rupestre.
Historia y Hallazgos. Mesitas
del Colegio. 2006. Equipo
GIPRI Colombia.

En el afio de 1881, el Gobierno
Nacional, presidido por Rafael
Nufiez, cre6 la Comision
Cientifica que se encargaria de
estudiar los territorios
colombianos en lo referente a
Ciencias Naturales y a la

Geografia, y continuar con ello

la tarea de la Comisién
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Corografica. La Expedicion estaba dirigida por el argelino Man6 y como secretario Jorge
Issacs, la cual inicio trabajos por los Estados de Bolivar y el Magdalena, pero debido las
diferencias personales entre sus integrantes esta se fracciona e lIssacs inicia su propio
recorrido por el occidente del Estado de Magdalena, entre los rios Aracataca y Fundacion
(Valencia 2007:196).

Durante sus exploraciones descubri6 yacimientos de carbon cuyas muestras fueron enviadas
a Bogota, pero como muestra del poco interés del Gobierno Nacional este olvida dicha
iniciativa, situacion por la cual Issacs tiene que sobrevivir durante onces meses don $200
pesos que la habia suministrado el gobierno al iniciar su comision. De ello son muestra
fehaciente la correspondencia en la cual relata que vivié afio y medio sin recibir sueldo alguno
(\Valencia 2007:196). Pero pese a todas estas adversidades publica en la revista “Anales de la
Instruccion Publica”, su texto “Estudio sobre las Tribus Indigenas del Estado del
Magdalena, antes Provincia de Santa Marta” (1884). En este texto resefia algunas de las
obras rupestres, y segun su interpretacion, existe una figura en ella la cual se puede
corresponder al hominido que debio originar a los pobladores de esta zona. Usando la teoria
de Darwin, Isaacs piensa que esta es una prueba del origen de estos pueblos, ahora indigenas.
Esta interpretacidn genero toda clase de objeciones que se sumaron a las criticas que él mismo
hacia sobre el estado de atraso en que se encontraba la nacién y sobre la forma como era
mirada y pensada la ciencia por parte de los mas ilustres hombres del pais (Rodriguez
2012:173)

El hallazgo de Isaacs generd un debate con Miguel Antonio Caro pues este consideraba que
“los indios eran buena materia prima para la tarea misionera, él era no solo defensor de la
educacion religiosa, sino del gran valor de la herencia hispana” (Langebaek, 2009:326),
por ello pensar lo indigena fuera de los margenes tradicionales era imposible, en palabras del
uruguayo Miguel Cané, Caro representa “el tipo mas acabado del conservador, dando a esa
palabra toda la extension de que es susceptible” (Cané, 1992:214-5) (Langebaek, 2009:326).
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Este debate pone en evidencia dos visiones encontradas sobre la naturaleza del hombre y que
condujeron a que la investigacion del tema quedara aplazada por afios, pues su desarrollo
ponia en peligro las tradicionales maneras de pensar el origen y fundamento de la
nacionalidad, es decir cuestionaba y ponia en entre dicho los postulados y los valores de la

fe catdlica y el statu quo vigente.
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B Sﬁ;,)
{4 £ Aoz ,ﬁ

Imagen de Isaacs que enciende el debate sobre el origen del hombre. En: Equipo GIPRI
Libro Patrimonio Rupestre. Historia y Hallazgos. Mesitas del Colegio. 2006. Equipo GIPRI
Colombia

Otra de esas referencias de la forma como es entendido el pais, sera la obra de Vicente
Restrepo y Ernesto Restrepo Tirado quienes en 1892 realizan uno de los trabajos més
sistematicos sobre los Chibchas antes de la conquista espafiola. Las influencias de los
estudios realizados por Vicente Restrepo en la Escuela de Minas en Paris, le dieron una nueva
orientacion a los estudios de las culturas prehispanicas en Colombia. Este personaje, que
habia recibido una formacion en ciencias basicas, y muy seguramente la influencia del
positivismo, llevo a que su trabajo fuera poco a poco desmontando las seguridades de los
pioneros en relacion con la denominacion de culturas muiscas o civilizaciones chibchas
(Mufioz 1995:21).

Otras referencias de finales del siglo X1X fue efectuada por Lazaro Maria Giron, quien en

1892 realiza un trabajo sobre las Piedras Grabadas de Chinauta y Anacuta (hoy Municipio
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de Tibacuy), este documento fue parte de un informe gubernamental que se presento sobre
dicha region, ante el congreso de la Republica y en el cual se da cuenta de existencia de siete
yacimientos con arte rupestres, asi mismo, este trabajo viene acompafiado de una serie de

laminas donde se registran las motivos rupestres. Giron termina su trabajo diciendo

“he procurado, sefior, hacer simplemente una descripcién detallada de los dibujos
que me esmeré en tomar, con la escrupulosidad que el asunto requiere, haciendo
mencion especial de todo aquello que por algun motivo ha llamado mi atencion.
Ojala que a la luz de la ciencia tengan algin mérito las inscripciones que por
disposicion de usted he copiado... deseo se disimule las faltas que mi trabajo
adolece; trabajo cuyo unico mérito consiste en la fidelidad que friamente he
observado al copiar los signos, y el carifio que pues al hacerlo, por mi deferencia
hacia usted y mi amor & los estudios arqueologicos” (En Rupestre N4:76).

Para esta misma época se publica el texto de Liborio Zerda (1893): Album de Antigiiedades
Neogranadinas, el cual realizd6 mientras se desempefiaba como ministro de Instruccion
Publica. El texto es una coleccion de 125 ilustraciones donde hay una serie de copias a la
témpera de los escudos de armas que la corona espafiola otorg6 a las principales ciudades de
Colombia, se destaca entre ellos una heraldica el “Escudo del territorio chibcha” un escudo
ideado por Zerda, en el que agrupa ilustraciones de piezas precolombinas, ideogramas y
lugares ceremoniales de los chibchas asi mismo existe unas laminas en acuarela y témpera
que hacen referencia a piezas precolombinas Muisca, Tairona y de los indigenas de Marmato
y Antioquia. Finalmente y tal vez el mayor interés de este album por su valor histérico y
artistico, esta la serie de veinte acuarelas inéditas que representan pictografias y petroglifos
de distintas zonas del interior de Colombia. Muchas de estas inscripciones y grabados han
desaparecido, por lo cual estas acuarelas resultan ser el Gnico testimonio de su existencia
(Museo Nacional 2013).

En los primeros afios del siglo XX, el investigador Aleman Theodor Koch-Grinberg,
adelanta algunas investigaciones en el suroccidente brasilefio y en gran parte del Vaupés
colombiano. El texto describe el inicio de su carrera como etnélogo y resalta algunos apartes
especificos de su experiencia en las expediciones del rio Xingu (1899), el alto Rio Negro

(1903) y en el territorio de Roraima (1911), y donde dara a conocer algunas referencias al
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Arte Rupestre de dichas zonas (Kraus 2010:13.-36). Otros trabajos sobre esta misma zona y
en los que también se mencionan estaciones rupestres corresponden a los informes de
Constand Tastevin, Theodor Konrad Preuss, Helmut Schindler, Johann Spix y Carl Martius
(Trujillo 2008:57).

Entre 1910-1920 ingeniero Miguel Triana se interesara por las culturas indigenas del
altiplano a las que llama “Civilizacion Chibcha”, trabajo en el cual se realiza una recoleccion
etnologica de textos antiguos y costumbres actuales, el autor se dedica a incluir en su obra
distintas referencias de piedras con pinturas y algunas con grabados. Su teoria sobre la
interpretacion del arte rupestre se dirige a la relacion que existe entre los sitios donde se
encuentran las pinturas y/o grabados, y el tipo de etnia a la que corresponden. Segun esta
idea, los sitios rupestres no eran otra cosa que limites territoriales y con ello sus variaciones
estéticas mostraban las diferencias linglisticas o la variedad administrativa de los territorios
que diferenciaban los Muiscas de la zona norte con los del sur de los departamentos de
Cundinamarca y Boyaca. Este trabajo resulta ser uno de los més interesantes materiales que
inician la descripcion e interpretacion del arte
rupestre del altiplano cundiboyacense. Sin
embargo buena parte de los futuros trabajos que
se adelantaron sobre el tema tomara estas
interpretaciones y se pensara que no existian mas
zonas de arte rupestre que las descritas en el

trabajo del Jeroglifico Chibcha

El autor copia los jeroglificos de la piedra de EI Ambucal.
Municipio de Tocaima, region de los Panches. En: La

civilizacién Chibcha. Miguel Triana edicién de 1972.

Es asi como el ingeniero Miguel Triana, ocupado

en la cultura espiritual y en la documentacion del

Arte Rupestre y de su estudio, revalta el sentido
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de detenerse juiciosamente en este objeto y en 1922, publica su texto La Civilizacion

Chibcha, donde resefia el caracter no accidental de estas manifestaciones.

Luego de esta publicacion el investigador norteamericano J. Alden Mason publica en la
revista de Ingenieria The Highway Magazine (1931) un trabajo en el cual mostraba sus
estudios sobre la Sierra Nevada y donde mostraba la coleccion de material cultural Tairona
que habia recogido para el Field Museum of Natural History de Chicago. Durante las
exploraciones el autor confirmo la existencia de una compleja y extendida red de caminos,
asi como la de grandes aldeas construidas en piedra en el noroeste de la Sierra Nevada
(Donama) (Mason, 1931 en Oyuela 1990:48)).

En 1938 Miiller, Uribe y Borda presentan algunos aportes en el estudio y en la documentacion
del Arte Rupestre en el altiplano. Visitan otras zonas y aumentan el nimero de lugares donde
existe arte rupestre (pictografias). Estos investigadores siguiendo la propuesta de Triana
argumentan que arte rupestre colombiano Se  Plancka 111 |

encuentra a mitad de camino en el proceso de

invencion de la escritura.

Figuras del ndcleo de piedras de la Hacienda Tequendama,
Municipio de Soacha. Segun transcripcion de Uribe y Borda,
1938.

Segin Mudller, Uribe y Borda (1938) existen dos

formas representativas de los signos, una directa y otra indirecta. La forma directa, que es
mas antigua y primitiva, representa el simbolo mientras que la forma indirecta representa la
estructura fonética del mismo. Lo anterior divide el arte rupestre en dos tipos: el primero o
representativo en el cual se encuentran figuras humanas y animales asi como
representaciones meteorolégicas como el sol, y el segundo o fonografico donde se incluyen
la figuras geométricas y signos que no representan objetos de la naturaleza. Esta distincion
estara presente en la gran mayoria de los escritos posteriores y es la base de la diferenciacion

entre el arte naturalista y el arte abstracto (Arguello 2003:84).
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Luego de esto en 1936 llegara el pais el arquedlogo espafiol José Pérez de Barradas, por
invitacion de Ministerio de Educacion Nacional con el objeto de realizar excavaciones en la
zona arqueologica de San Agustin. Durante su estadia en el pais buscara reivindicar el papel
de Espafia, asi como el de resaltar el papel de las misiones religiosas en Colombia, por tal
motivo, en lo concerniente a las investigaciones sobre los chibchas su autor preferido sea
Vicente Restrepo, quien a finales de siglo XIX habia logrado elaborar una vision totalmente
denigrante del pasado prehispanico colombiano. Con Pérez de Barradas se consolida, pues,
la vision anticuarista del pasado indigena, y aunque como arque6logo esta problematizando
con diferentes teorias propias de su tiempo, le resta solucion de continuidad al elemento

indigena en la actual constitucién de la nacion (Arguello 2003:79).

El texto de Pérez sera publicado en 1941, y en lo concerniente a arte rupestre seguira la linea
trazada por Vicente Restrepo que las considera

infantiles y caracter de sentido, pero discrepa %\SA\ 7”2

de este en cuanto a que si considera que
puedan llegar a ser objeto de interpretacion, y
a poner de relieve el papel que tuvieron en la
formacién de las culturas indigenas los

pueblos arawacos (Pérez de Barradas 1941:8).

Figuras de la piedra "La leona", Soacha. Segun Pérez
de Barradas, 1941

Otro de los trabajos de esta época seran los de Wenceslao Cabrera Ortiz, quien inicia su labor
de investigacion en 1942 en el sur de Colombia (Departamento de Narifio) y que culminara
con su trabajo mas citado que fue publicado en 1970 en la Revista del Instituto Colombiano
de Antropologia, donde presenta sus versiones sobre las rocas de Cundinamarca, corrigiendo
algunas de las zonas supuestamente trabajadas exhaustivamente por Triana. Buena parte de
su tesis esta amparada en algunas de las afirmaciones de los trabajos de Triana segun la cual

fueron procesos migratorios los que hacen posible la distincion entre pinturas y grabados;
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pero se distancia de este al considerar que estas manifestaciones fueron elaboradas por los
chibchas, y considera que estas son producto de grupos arawacos, idea propuesta por Pérez
de Barradas. Para Cabrera realizar cualquier proceso de interpretacion es aventurado y
peligroso, pues reconoce la importancia de trabajar previamente sobre un registro que permita
riguroso que dé cuenta de la existencia de todos los materiales existentes, y asi poder
establecer comparaciones con otras zonas de América, al igual que poder plantear hipotesis
a cerca de las migraciones que poblaron el territorio. La importancia de su trabajo, radica

como él mismo lo expresa que:

“el objeto inmediato de este trabajo es recoger todo el material rupestre de
Colombiay clasificarlo debidamente para presentarlo listo para su comparacion
técnica con el resto de los demas paises americanos, colocando asi los cimientos
para la futura posible Interpretacion” (Cabrera, 1968:85).

En 1952 José de Vinalesa publica en la revista del Instituto Etnolégico Nacional nuevas
referencias de arte rupestre de la zona Arahuaca, y en 1954 aparece el trabajo de Louis
Ghisletti en el cual se denuncia 92 zonas en los territorios de Cundinamarca y Boyaca que
contienen pinturas y/o grabados, con un nimero de rocas sin especificar pero que podrian
estar en un promedio de 410 rocas. Este trabajo muestra una fuerte influencia de los
postulados de Paul Rivet, ya que se fundamente en un analisis linglistico complementandolo
con aspectos de la antropologia fisica y las semejanzas en la cultura material con base en los
datos provenientes de melanesia y polinesia. Es por ello que sus interpretaciones sobre el arte
rupestre estén basadas en comparaciones con la iconografia y la mitologia de lugares como
la isla de Pascua (Ghisletti 1954:36).

En 1959 el investigador cubano Antonio Nufiez Jiménez publica su trabajo Facatativa, como
un texto de interpretacion fundamentalmente para las rocas del parque de Facatativa, en
donde amplia algunas de las ideas ya presentadas por Miguel Triana. También Fray Miguel
Santa Maria Puerto en 1983 incluye algunas descripciones de rocas pintadas y grabadas en
Boyacéa dentro de sus estudios del lenguaje escrito de los aborigenes de Colombia (Trujillo
2008:58).
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Para la década del sesenta aparece Eliécer Silva Celis quien en 1961 publica un articulo en
la Revista Colombiana de Antropologia, titulado Pintura Rupestre Precolombina De
Sachica. Valle De Leiva en el cual esboza sus opiniones generales sobre la interpretacion del
arte rupestre, ellas se veran finalmente expuestas en su informe sobre los petroglifos del
Encanto (Caqueta) en 1963 y resumidas posteriormente en un texto titulado Arqueologiay

Prehistoria de Colombia en 1968.

En 1965 Luis Dugue Gémez para la publicacion Historia Extensa de Colombia realiza un
texto sobre los trabajos producidos en etno-historia y arqueologia en Colombia y en lo
concerniente a Arte Rupestre solo realiza la descripcion de algunos de ellos y los tipos de
representaciones alli expuestos. Por esto solo se atreve a decir que “sobre el arte rupestre
prehistorico colombiano, nada se puede afirmar, pues en definitiva, en relacion con el
significado de sus simbolos y con la época en que fueron labrados o pintados tales signos en
las rocas y acantilados de varias regiones del pais” (Duque 1965:221).

Asi mismo, dentro de este andlisis sobre el como se ha ido configurando el tema de lo rupestre
en el pais, debe citarse al trabajo de Gonzalo Correal, quien en 1970 adelanta excavaciones
arqueologicas en el Abra y los Abrigos Rocosos del Tequendama donde se encontraron
Artefactos liticos y materiales organicos asociados que al ser datados mediante carbono 14
(C-14), dieron una cronologia aproximada de entre 7.390 A.C. y 10.460 A.C, que demuestran
la presencia humana en el altiplano y entre los cuales habia material rupestre asociado a las
excavaciones, lo que genera la posibilidad de inferir que este tenga una edad similar a los
objetos hallados en dichos lugares, sin bien este trabajo no hace alusion a las pinturas
rupestres de la zona, si resulta ser un punto importante en la discusion de la antigliedad de

estas manifestaciones.

Otro trabajo de esta misma época es el de Thomas Van der Hammen quien en 1975 adelant6
una investigacion en torno a la cronologia del Pleistoceno y Holoceno de Colombia, donde

demostro una larga secuencia de etapas glaciares e interglaciares, en las cuales se ha podido

31



Miguel Triana y Wenceslao Cabrera Ortiz:
Dos momentos de la investigacion del Arte Rupestre en Colombia.

ubicar la presencia de cazadores recolectores, de comunidades del periodo precerdmico.
Durante este mismo afio se realizara por parte de Elizabeth H. R. von Hildebrand, el
levantamiento de los petroglifos del rio Caqueta entre la Pedrera y Araracuara, trabajo este
sin presentes ya que realizan un registro cuidadoso ya que aplican técnicas modernas y 32
realizan dibujos teniendo presente la utilizacién de cuadriculas, escala, planos de ubicacién

geogréfica, fotografia (Arguello 2003:82)

Documentacion del sitio "La pedrera™ por Elizabeth H.
R. von Hildebrand. Detalle. 1975

El anterior andlisis muestra de forma breve

toda una serie de publicaciones y trabajos que

se han realizado en torno al arte rupestre y que =
nos permite ir identificando recurrencias, ih@ :
problemas propios del trabajo de campo, asi &y% o, ,§7 A p

. . »> : 05
como también cuales han sido los elementos Q" e %@9
que se han privilegiado durante las diferentes etapas de régistrd y documentacion de estas
manifestaciones estéticas en el pais. Es por ello que ahora se mostrara cual ha sido el trabajo
que desde la década de los setenta viene realizando el investigador Guillermo Mufioz y su
grupo de trabajo, que lo ha llevo a la convertirse en uno de los grupos més estables y con
mayor tradicion en la investigacion nacional del Arte Rupestre en Colombia.

1.4.Los trabajo mas recientes en el Pais (GIPRI)

Desde la década de 1970 el grupo GIPRI, dirigido por Guillermo Mufioz, ha venido
realizando trabajos en torno a la investigacion del Arte Rupestre. Las reflexiones teoricas y
las labores de registro y documentacion hoy permiten entender lo complejo del tema rupestre.
En este sentido, busca eliminar las simples opiniones y el sentido comuan, y desarrollar un
trabajo sistematico de documentacion rigurosa y una continua divulgacion (simposios,
conferencias, congresos nacionales e internacionales, la revista RUPESTRE y el libro de El

Colegio) hacen parte de los resultados de la investigacion de este grupo.



Miguel Triana y Wenceslao Cabrera Ortiz:
Dos momentos de la investigacion del Arte Rupestre en Colombia.

Dentro de las tareas desarrolladas por el equipo GIPRI en las Gltimas décadas se deben
destacar 3 categorias de trabajo: Investigacion, Conservaciéon y Divulgacién. Los trabajos
desarrollados en el proceso investigativo durante estos afios han girado en torno a la
Documentacién, Modelo Metodoldgico y a la construccion de una extensa Base de Batos,
gue den cuenta de cada uno de los lugares en los que existen rocas con arte rupestre. Los
primeros esfuerzos por documentar las estaciones rupestres surgieron en 1970 como
iniciativa personal de Guillermo Mufioz por constatar la veracidad de las transcripciones
hechas en los trabajos existentes sobre el territorio nacional. Con este objetivo Mufioz
empezo a recorrer cada una de las rocas registradas por Miguel Triana en su texto “El
jeroglifico chibcha y la Civilizacion Chibcha™®, trabajo que le permitié constatar que la
version publicada por Triana dista mucho de ser fiel a los glifos originales. Dedicaremos un

acapite especial a este trabajo sobre el jeroglifico chibcha al cierre del presente capitulo.
En tal sentido este investigador expresa que la

“desproporcidn entre los materiales publicados y denunciados y la presencia de
cientos y miles de rocas existentes en el territorio nacional, asi como al
confrontar el conjunto de materiales divulgados con las obras rupestres (in situ)
se pudo constatar que ninguna de las trascripciones es fiel al original. La
desprevencion con que se asumia la labor de registro se ve reflejada en la
calidad del dibujo, la escogencia y privilegio de ciertos motivos desechando
otros, el desalifio en el trabajo sistematico frente a una zona y por ultimo la
ingenua intencion de interpretar sin la documentacién suficiente.”(Mufioz,
comunicacion personal).

3 Las trascripciones que aparecen en "El jeroglifico Chibcha" son dibujos en los cuales faltan algunas de las
caracteristicas que la investigacién moderna hace indispensables para el trabajo de sistematizacién de la labor
rupestre, tales como ubicacién geografica del yacimiento, posicién del dibujo en la roca, formas y tamafios de
las rocas, tamafios de surco o ancho de trazos, entre otras manifestaciones. Estas caracteristicas son de especial
importancia pues determinan eventos especificos que podrian arrojar luz sobre la funcion o el sentido que tenia
para un aborigen una obra de este tipo. La omisidn de estos detalles marca la precariedad de la época en el
trabajo de documentacién, hoy se hace urgente solventar tales deficiencias. La importancia de las
particularidades de cada yacimiento podrian ayudar a interpretar el disefio teniendo en cuenta su relacién con
el contexto que lo rodea. Comunicacion Personal Guillermo Mufioz.
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Dicha situacion llevo a concluir a este investigador que las interpretaciones construidas a
partir de estas descripciones tendrian serios problemas ya que fueron realizadas bajo premisas
y fundamentos poco confiables. En tal sentido, estas discusiones se han ido incorporando
dentro de los temas de analisis del equipo que lidera, dando lugar a la articulacion de estas
dentro una perspectiva de investigacion muchos mas amplia, pues como este mismo

intelectual advierte:

“Las descripciones rupestres a lo largo de su historia han presentado
inconsistencias propias de las condiciones materiales de su época y de la
dimension del tema a investigar, pues la relevancia de un estudio sobre un objeto
determinado se encuentra en concordancia con la mentalidad de la cual una
sociedad es heredera. Lo anterior se traduce en problemas que deben ser
resueltos en la actualidad; si bien, tales deficiencias no son un obstaculo para el
avance de la ciencia sino que son parte del proceso, asi mismo debe ser
entendido que para conocer, la razén debe someterse a procesos que, a su vez,
cada investigador juzga cual de ellos es el mas relevante segun los intereses que
represente un enfoque” (GIPRI, 2003).

En este sentido, el equipo de trabajo ha visto la necesidad de formular una ficha de registro
donde se expongan todas las posibilidades de analisis que se pudieran llevar a cabo sobre el
arte rupestre. En esta medida se empezaron a formular las primeras fichas de registro en la
década de 1970 y 80*, que con la ayuda de los nuevos medios tecnolégicos han permitido un
mayor rigor documental, dando como resultado que cada dia se consolide y se avance en los
procesos de trascripcion de los materiales rupestres. A lo largo de estos afios se elaboraron
diferentes fichas de registro que fueron cambiando en la medida que el registro sistematico

de lugares iban mostrando las falencias de los procesos de documentacion.

4 Las fichas de registro elaboradas por GIPRI han intentado establecer un parametro grafico para unificar los
criterios con los cuales se aborda el tema del registro de los yacimientos rupestres. En un primer momento se
trabajo con base en mediciones de rocas y dibujos en hojas blancas donde se describia la roca en sus tres vistas
principales: planta (arriba), alzado (frente) y lateral. Durante muchos afios se hizo énfasis en la forma de la roca
con lo cual se posibilitaba (a diferencia de los investigadores anteriores) la ubicacién de los grabados en la
superficie de la roca y, dada la oportunidad, comenzé a ser posible la localizacién de la roca por parte de otros
investigadores interesados, gracias a la visualizacion total de la misma. Lo anterior, junto con el registro
fotografico, permitié desde entonces tener una vision parcial del evento rupestre. Por otra parte comenzd a ser
necesaria su ubicacion geografica y una descripcion de los motivos de manera méas detallada, pues cuando se
hace énfasis en la visual del yacimiento los motivos quedan subordinados al tamafio total de la roca. Documento
GIPRI. 2003 texto sin publicar)
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En esta perspectiva se fueron mejorando y reemplazando técnicas y procedimientos poco
efectivos. Uno de los logros mas determinantes de la investigacién iniciada por GIPRI ha
sido el poder entender y enfrentar la dindmica misma de la investigacion, esto es, poder
construir paulatinamente nuevos y mas acabados modos del registro, de tal manera que los
elementos que fueron apareciendo se pudieran incorporar de manera mas eficiente. Esto se
ha logrado gracias a una continua discusion, a la actualizacion constante de la bibliografia y

a un ejercicio permanente de autocritica.

Este trabajo de documentacion llevé a que en 1998 el equipo, a través del Ministerio de
Cultura y su programa de Becas Nacionales realizara el “Modelo Metodol6gico para rescatar
y documentar el patrimonio rupestre inmueble colombiano”. Este trabajo mostré la necesidad
de pensar lo metodologico como un elemento importante y determinante dentro de la

investigacion del arte rupestre, toda vez que

“La construccion de un modelo metodologico no es solamente un asunto técnico
resultado del aporte de las ciencias bdsicas y de los desarrollos cibernéticos.
Tampoco es simplemente un procedimiento ordenado de sistematizacion de la
informacion sobre un tema determinado. El proceso metodologico debe incluir sin
duda lo anterior, pero ademas, debe ser un organismo teorico que incorpore y de
cuenta de las inconsistencias de investigaciones anteriores, muestre los limites de
los métodos convencionales, y permita ver el modo como estos antecedentes lo
determinan. Lo metodologico debe discriminar todas las cualidades que estan en
Jjuego y develarlas en lo posible” (Munoz, 1998:5).

Esta ficha de registro ha permitido documentar el arte rupestre y generar preguntas de
investigacion que vinculan nuevos elementos y nuevas posibilidades a la interpretacion, el
andlisis y la misma documentacion. El modelo de registro muestra los procesos adelantados a
lo largo de la historia del tema, asi como la forma en que ha sido valorado y tratado en Colombia,
en €l se lleva a cabo el registro y documentacion de 12 rocas modelo que sirven de ejemplo
sobre como se debe realizar el trabajo, asi mismo se crea una ficha de conservacion que permite
determinar los factores de alteracion a los cuales se ve sometido el yacimiento y que con un
analisis riguroso permiten establecer técnicas y procedimientos propicios para la conservacion

del arte rupestre.
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La conservacion se ha convertido en un elemento esencial en las tareas de registro
desarrolladas por el equipo de investigacion. Dentro de esta categoria de conservacion ha
surgido una relacion muy estrecha entre las comunidades campesinas que habitan los sectores
con arte rupestre, pues son ellos los que en primera instancia han de conservar y mantener a
salvo el patrimonio rupestre nacional. Si bien se advierte que no es posible intervenir y
controlar todos los factores de deterioro y destruccion del arte rupestre, si se puede generar
una cultura que colabore en el cuidado de los predios. EI mundo campesino en su relacion
con el arte rupestre ha creado formas de explicacion frente a estas manifestaciones que van
desde la suposicion generalizada para el pais de la existencia de “guacas” dejadas por los
indigenas, pero que s6lo en ciertas épocas del afio se muestran, hasta la creencia en el caracter
sagrado o maligno de estas zonas y la importancia de no dafiarlas pues podrian generar

estragos a la persona o la familia de quien atente contra ellas.

Por ello la investigacion ha venido recogiendo la tradicion oral de las distintas zonas que han
venido trabajando, esto le permite comprender con mayor precision la forma como los
pobladores se apropian de estas manifestaciones estéticas. De igual manera, se han realizado
una serie de trabajos en la ciudad, entendiendo que buena parte de los habitantes de los
actuales espacios urbanos provienen del campo y, por lo tanto, poseen informacién que puede

ser valiosa a la hora de reconstruir el mundo del lenguaje del pais.

La importancia de estos estudios y su relacion con el tema del arte rupestre esta en la
conciencia de que buena parte de los habitantes de las grandes urbes desconocen la existencia
de dichas manifestaciones, entonces cuando viajan a fincas de recreo o0 a zonas rurales no se
percatan de la presencia de las manifestaciones rupestres y la mayoria de las veces terminan
destruyendo los yacimientos o generando procesos de alteracion radicales e irreversibles.
Esto se ha notado en los procesos de registro y documentacion del arte rupestre: en muchas
ocasiones se ha llegado a predios donde han aplicado vinilo al conjunto general de rocas, y
en otras se han destruido los bloques rocosos con el fin de ser usados en la construccion de

viviendas y cercados.
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Diferentes fichas de registro componen el Modelo
metodoldgico de Registro y Conservacion del Arte
Rupestre desarrollados por GIPRI Colombia

PROYECTO DE DOCUMENTACION DE ARTE RUPESTRE
SISTEMA DE REGISTRO Y ARCHIVO DE DATOS
FORMATO DEYACIMIENTO

COLOMBIA
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de la preservacion de estos lugares. Durante

muchos afios, no se pensd el tema de la

preservacion como algo importate y relevante
de ser realizado o considerado por los mismos
investigadores; solo hasta mediados de la
década  del 1970 en Colombia

(internacionalmente)® se empezd a considerar

el tema. Hasta ese momento, los trabajos de

0
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O — unicamente la forma y la composicién de las

deteriorado con 2 presencia de letreros y sus atteraciones
tendran que ser descritas y evaluadas para realizar las
labores de restauracio 1 y conservacion

figuras y dejaban de lado el entorno y las
condiciones del sustrato de las rocas. La investigacion hoy muestra la necesidad de aunar
todos los elementos posibles. Se sabe que el entorno y la composicidn geografica y climatica
de los sitios son indispensables a la hora de tomar medidas para la conservacion del arte
rupestre. De igual manera, se entiende que sin estos datos no es posible allanar el camino que
conduzca a la comprension del sentido y funcion de estas manifestaciones estéticas.

Por ello, los trabajos de conservacién y preservacion requieren de un trabajo
multidisciplinario; pues en el grado de deterioro se involucran procesos climaticos,
bioldgicos, etc., que requieren de la colaboracion de expertos para que se puedan generar de

5 Es importante aclarar que esto concierne sobre todo al arte rupestre a la intemperie, pues en Francia y Espafia
se han venido desarrollando estudios, investigaciones y politicas de proteccion para el arte rupestre en cuevas.
Los tipos de deterioro que se presentan en ellas son muy diferentes a los presentados en el arte rupestre al aire
libre, los factores de alteracion que intervienen en cada una de estas modalidades son muy diferentes, pues las
condiciones climaticas en cada uno de ellos difiere enormemente.
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esta manera politicas y procedimientos claros en pro de la preservacién de los yacimientos

rupestres.

En el terreno de la divulgacion, diferentes esfuerzos se han realizado. En las ultimas décadas
el equipo de trabajo ha generado una serie de estrategias para mostrar a un publico cada vez
més amplio los resultados y conclusiones parciales de la investigacién, entendiendo
previamente que sin una labor sistematica y rigurosa no es posible generar procesos de
divulgacion, pues la importancia del estudio y preservacion de las manifestaciones rupestres
presentes en el territorio colombiano pasa primero por su estudio cuidadoso. Esta actividad
de divulgacion y educacién se ha llevado a cabo en Colegios, Universidades, Congresos y
Seminarios en los cuales ha participado el equipo. Si bien dichos espacios han sido de gran
ayuda, también se cuenta con una publicacién continua, el equipo desde 1995 viene
realizando la publicacién de una revista “Rupestre: Arte Rupestre en Colombia” que a la
fecha ha editado un total de 6 numeros, las cuales han sido posible en algunos casos gracias
a la colaboracion prestada por algunas universidades, pero que en la mayoria de los casos es

realizada por cuenta del equipo.

Esta revista es el medio por el cual el equipo muestra los trabajos de investigacion
adelantados en el pais a lo largo del tiempo, asi como el espacio para la publicacion de los

trabajos de colegas nacionales e internacionales.

En el afio 2006 en colaboracién con la alcaldia del municipio cundinamarqués de El Colegio,
se realizé la publicacion del libro “Patrimonio Rupestre Historia y Hallazgos”, este muestra
el trabajo adelantado por el equipo durante 6 afios de registro sistematico en un territorio, y
que permite vislumbrar nuevos temas, problemas y discusiones en torno al tema central de la

investigacion.

Durante la temporada 2006 a 2009 diferentes miembros del equipo de investigacion
estuvieron desarrollando maestrias y doctorados en arte rupestre a través de la beca Erasmus

Mundus, lo que permitié el desarrollo de nuevos metodologias de trabajo y analisis. Dicha
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situacion ha permitido en que desde el afio 2010 hasta la fecha se vengan adelantando trabajos
de registro y documentacion en nuevos municipio de Cundinamarca, tales como Sutatausa,
San Francisco, Facatativa, Mesitas del Colegio, entre otros, donde se han podido aplicar
nuevos procedimientos y técnicas de investigacion que han contado con la colaboracion de
la Gobernacion de Cundinamarca y el Ministerio de Cultura a través de los fondos de la
telefonia celular, que han hecho posible que hoy se pueda seguir construyendo un acopio mas
grande de materiales de arte rupestre, y permite que los paradigmas de investigacion se

revallen frente a estos nuevos hallazgos.
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2. Miguel Triana

2.1.El contexto de Miguel Triana

Miguel Triana nacio en Bogota el 26 de noviembre de 1859 y muri6 el 30 de abril de 1931.
Realiz6 su formacion escolar en el Colegio del Rosario (1877), y se form6 como Ingeniero
civil y militar en la Escuela de Ingenieria del Coronel Antonio de Narvaez (1880). Se
desempefid como ingeniero en obras como las de: ferrocarril de Puerto Wilches (1883),
carretera central del norte, ferrocarril de Cucuta, plano acotado de la Laguna de Tota "para
estudiar su desagiie y la irrigacion del Valle de Sogamoso”. Fue fabricante de Cemento
Portland, y en 1890 fue Director de obras publicas de Narifio, en 1917 gerente del Tranvia
Municipal de Bogota; y se desempefié también como profesor de fisica, hidraulica,
geometria, trigonometria descriptiva y dibujo en la facultad de Ingenieria de la Universidad
Nacional (Rodriguez, 2012:173).

A los 22 afios de edad entra a trabajar al servicio del gedgrafo M. Rottel, quien en ese
momento (1877-1884) estaba realizando los levantamientos de la hoya del Orinoco; esta
experiencia de trabajo de campo le permiti6 adquirir una disciplina y una rigurosidad a la
hora de realizar las descripciones de los espacios por los cuales se desplazaria a lo largo del

pais.

Desde esta formacidn establece relaciones entre el caracter fisico del territorio y el caracter
cultural de los pueblos que lo habitan. Sus explicaciones deterministas muestran la estrecha
relacion entre estos dos elementos que él considera cruciales al momento de poder entender
el pais. Ejemplo de ello es la forma como registra y describe al gedgrafo francés desde la

perspectiva de los Bogotanos de su época:

“El hombre, por otra parte, poco tenia de digno de atencion o de curiosidad. Un
anciano miope, un pobreton de sombrero de fieltro y sobretodo parduzco, de
apacible andar y continente humilde; en una palabra, sin ninguno de los signos
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exteriores que la imaginacion de los criollos atribuyen sin motivo a las
notabilidades.” (Triana, 1914:201).

Esta descripcion revela cobmo se estructuran estereotipos e idealizaciones sobre lo que debia
0 no deberia ser un académico, asi como el estereotipo sobre personas carentes de un nivel
cultural y social elevado. Triana se interesdé entonces en describir las formas como se
construyen los lenguajes y la historia de los sitios, pues para él el registro de estas categorias,
junto con las descripciones del mundo fisico y material, permitiria entender las

particularidades de los grupos culturales que habitan el pais (Rodriguez, 2012:130)

Por ello, Triana en su esfuerzo por describir el pais afirmaria que “...puedo decir que a los
viajes en Colombia debo més conocimientos que a mis escasas lecturas, més sentido
indigena que a mis atavismos y mas intima nocion patridtica que a mi Escuela.” (Triana,
1913:11). En tal sentido, los conocimientos de Triana, en la tradicion de la “ciencia viajera”
humboldtiana, estan relacionados de manera directa con el trabajo de campo, pues en este
esfuerzo por moverse por el pais y observar va construyendo y articulando su vision del

territorio y de sus habitantes.

Triana considera que para poder explicar el
comportamiento cultural de los colombianos
es necesario poder pensar, mostrar e
investigar a los grupos humanos aborigenes
del territorio, esto con el propdsito de poder
entender las maltiples formas como estos

grupos humanos se insertaron dentro de los

comportamientos cotidianos, y en las formas

Simpatia indigena: Nov Nicasio y su mujer. mas elaboradas de la cultura nacional.

Para Triana, no se trataba de recategorizar a las comunidades aborigenes que habian sido

denominadas de multiples maneras, casi todas asociadas a lo demoniaco y salvaje, si no de
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lo que se trata es de mostrar y poner en evidencia los elementos culturales que estos pueblos

poseian y que aportaron en la construccion de lo nacional.

En tal sentido, para Triana, las manifestaciones culturales y materiales de esos grupos tenian
una historia y hacian parte de un proceso de cientos de afios de perfeccionamiento,
experiencia y reflexion. El caracter inteligente de los miembros de dichas comunidades
estaria asegurado desde su origen. Se trataria de seres humanos en todo el sentido del término,
capaces de la felicidad y de la angustia, que sufrian, se alegraban y que tenian la posibilidad
inalienable de la libertad (Rodriguez, 2012:156).

2.2.La obra de Miguel Triana

Entender la obra de Miguel Triana, pasa por entender la forma como construye unas
practicas, unas representaciones frente al término indigena, ya que seran ellos sobre los que
pretende como objeto inmediato de su libro: poner de manifiesto la génesis propia de las
ideas matrices del pueblo Chibcha, y también como segundo objetivo de obra y fin
inmediato,

“echar las bases positivas de la Sociologia nacional modeladas sobre la raza
autoctona formada aqui por la geologia y el clima, raza que se impondra en
nuestra demografia con los atavismos hereditarios, mediante el mestizaje, y por
la colaboracion de aquel troquel, persistente y eterno” (Triana, 1972:VI).

En tal sentido, la forma como concibe lo indigena, y las maneras como articula tales criterios,

permitiran entender el rol y la funcién que ocupan estos dentro de su obra.

Lo que entendemos por indigena en Colombia ha sido distinto a lo largo del tiempo. La
construccion de imaginarios y representaciones de lo que son los otros es variado y diverso,
pues las sociedades producen un conocimiento valorativo sobre si mismas y edifican a su vez
un acervo calificativo de lo que son los otros y de la forma en que deben ser entendidos,
imaginados y representados esos otros. En tal sentido, el pensamiento antropolégico de
Occidente, y buena parte de su legado cientifico, se basan en una vision peyorativa del otro

(Langebaek, 2009:11) por esto, la forma como se ha pensado al indigena en Colombia ha
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estado permeada por diferentes intereses y necesidades que se articulan en un discurso en

unas representaciones y practicas concretas.

El indigena entonces en Colombia ha sido utilizado como categoria explicativa de lo
nacional, como explicacion de un ideal de conocimiento sobre el uso y manejo de la
naturaleza, “la idea de que los indigenas se caracterizan por su ancestral sabiduria
ambiental y busqueda de la paz hace parte de un juego de imagenes sobre lo que las culturas
humanas son y hacen”. (Langeback, 2009:11). Pero esta version es una idealizacion
contemporanea, ya que en periodos anteriores el indigena ha sido visto como depravado,
malintencionado, flojo en un sentido amplio, y poseedor de esas cualidades negativas que el

mundo occidental construye para referirse a los otros grupos o culturas.

El presente se imagina como un auténtico residuo del pasado, y no como una plataforma
desde la cual se inventa el pasado. En su afan por establecer una politica de autenticidad, rara
vez ofrece reconstrucciones historicas en las cuales el pasado sea superado, 0 como minimo
distinto; mas bien, por lo general, se concentra en imaginar el devenir cronolégico como un
escenario en el cual se repiten acontecimientos similares que se deben juzgar desde la dptica
de lo moral (Langebaek, 2009:19).

En tal sentido, acercarse a las condiciones que hicieron posible la modernizacion del pais,
conlleva el examen de los intelectuales que forjaron dicho proceso y que imprimieron sus
conceptos y categorias dentro del quehacer nacional. Por ello, la revision de la vida y obra
de estos precursores asi como la de sus trabajos se hace necesario. Lo que se pretende, es dar
cuenta de los diferentes caminos cursados dentro de la investigacion, advertir las
contradicciones que se dan de forma consciente e inconsciente en una época, asi como, los

procesos sociales alcanzados y los conflictos que siguen ain vigentes.

Por lo tanto, la forma como Miguel Triana construye y configura el concepto de lo indigena
dentro de su obra resulta de especial interés, toda vez que pone de manifiesto una serie de

representaciones y practicas en torno a lo que significa lo indigena en funcién de la

43



Miguel Triana y Wenceslao Cabrera Ortiz:
Dos momentos de la investigacion del Arte Rupestre en Colombia.

construccion de un proyecto nacional y que nos servira de marco de referencia para entender

cdmo se construyeron las categorias de anélisis que utilizo para leer el arte rupestre muisca.

El concepto de representacion que se utiliza en este analisis partird de la propuesta de Roger
Chartier (1992) donde se propone tres tipos de indagaciones; la primera hace referencia al
analisis de textos, descifrados en sus estructuras, motivo y objetivo, el segundo al estudio de
los objetos impresos, de su distribucion, de su fabricacién y de sus formas y el tercero a la
historia de las practicas que, al tomar contacto con lo escrito, le conceden un significado
particular a los textos y las imagenes que ellos llevan. Esta discriminacion permitira entender

que las representaciones no pueden ser una copia simple de la realidad,

“sino que configuras practicas —escrituras y fotografia- realizadas por sujetos
concretos [...] y a su vez moldean practicas a través de las cuales se busca imponer
una autoridad, legitimar proyectos o justificar opciones y conductas —las de
civilizacion [...]” (Ciavatta, cit. por Pérez, 287:316)

2.3.Trianay su forma de ver lo Indigena

en Colombia

Durante las largas y extenuantes caminatas que
realiza Triana por el territorio nacional, se
percata de las dificiles condiciones econémicas,
sociales, culturales que afronta el pais, que
traduce como “carencia de civilizacion”. Esta
situacion hace que en su obra se registre un

profundo desasosiego y un constante reclamo

por desarrollar los elementos que considera

indispensables.

En su obra Por el sur de Colombia (1907)

realiza un proceso descriptivo de las situaciones

Simpatia indigena.
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que tiene que afrontar, y que él determina como pintorescas y cientificas en su travesia al
Putumayo. En este primer texto comienza a mostrar un distanciamiento con la version que se
tenia del indigena, empieza a revalorar las destrezas y habilidades que antes habian sido

consideradas como simbolos del atraso. Para replantear esta nueva situacion expresa que:

“de los deficientes informes que dan los libros, nos habiamos forjado una fantasia
geografica: la costa plana hasta el pie de la cordillera, cubierta de ciénagas, donde
no habia quedado un hombre después del exterminio indigena que hizo en 1621 don
Pedro Martin Navarro” (Triana, 1907:45).

Pero al realizar el viaje a estos sitios observa de primera mano que dichas descripciones
distaban mucho de la realidad. Asi mismo también hallaba problematicas las valoraciones
heredadas sobre las comunidades que habitan estos lugares, de los que se hablaba de una
densa poblacidn de indios estupidos, insectivoros y cristalizados en su atraso, y nada de ello
le parecia acertado. Triana ahora representa al indigena de una forma distinta,

“ellos son los poderosos, son ellos los conquistadores, ellos son los sabios; porque
la lucha fisioldgica les dio corazon fuerte, musculo recio y voluntad de acero. Bajo
la apariencia sufrida y humilde del indio de la altiplanicie, se oculta la energia
paciente, sefiora del mundo, la que esclaviza la tierra y fecunda la industria, para
mediante ella convertir en sus tributarios a los amantes del oro engafioso” (Triana,
1907:81).

Con esta nueva representacion de lo indigena intentaba rechazar aquellas categorias
tradicionales, pues los hechos de la cotidianidad le demostraban lo contrario. Triana ve en el
indigena todos los elementos que componen los rasgos caracteristicos de las civilizaciones

modernas, considera que en ese esfuerzo la

“propiedad, origen de la dignidad humana, base de todo un sistema social, eje
donde engranan todas las conquistas de la civilizaciéon y fundamento de Provincias
y Naciones, tiene su génesis en el humilde Sefiorio del terrufio” (Triana, 1907:83)

Por esto, dice, los procesos de usurpacion que han sufrido desde la conquista de Ameérica, no

han reducido su condicion de seres humanos civilizados. Y para mostrar dicha situacion
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expresa que este indio fue, es y sera la materia, el vehiculo y el objeto de la civilizacion de

los paises ecuatoriales. (Triana, 1907:89).

Durante su recorrido al Meta en 1913 dira que “no pueda ser gobernante ni legislador ni
enviado internacional quien no haya siquiera estudiado el pais... Eso si debia consignarse
en la Constitucion (Triana, 1913:5). Con esta afirmacion sostiene que la estructura politica
no conoce las realidades de cada una de las provincias de Colombia, y que se continla todavia
imaginando la nacion desde la Capital, y que pasados cien afios de la independencia la
periferia sea un gran espacio vacio, por ello pareceria que jpara gobernar este pais no se
necesita conocerlo! Y solo viajando por el pais se le ama y se deplora que esté subyugado

por una aristocracia de politicos que lo desprecian (Triana, 1913:6).

Esta critica va a ser una constante dentro de toda su obra, ya que durante todos sus afos de
profesidn no va a encontrar una respuesta a sus innumerables planteamientos. En el texto Al
Meta expresa que una de las tareas méas apremiantes es la configuracion de una identidad
nacional y dicha propuesta se halla consagrada en este libro, el cual esta abierto a la critica y

sabe que hallara,

“opositores que por desgracia levanta todo plan patri6tico, a titulo de que pudiera
hacerse algo mejor. A falta de otro cualquiera que no se ha siquiera planteado en
cien afos, no parece juicioso seguir indefinidamente el de no hacer nada” (Triana,
1913:9).

Afios mas tarde, en su obra La Civilizacion Chibcha (1922) el ingeniero Triana continla
Ilamando la atencion sobre la necesidad de construir los elementos de lo nacional, esta vez
desde lo indigena, su intencidn es apuntalar las bases de la nacionalidad sobre los elementos

de las culturas aborigenes del altiplano, por eso expone que

“quienes creen abstractos y sin aplicacion actual los estudios prehistdricos de que
se ocupa este libro, no se han puesto a pensar que los indigenas de esta altiplanicie,
pasados, presentes y futuros, son el fruto indefectible de la tierra y que hacia su
forma fisica, intelectual y moral van en lucha mas o menos dolorosa de adaptacion
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y modificandose por el mestizaje los elementos de raza blanca que les disputa el
campo” (Triana, 1972:21)

Afirmacién esta que cuestiona la valoracion de lo que se considera importante, y que muestra
como la nacionalidad se ha construido sobre el legado europeo, ya que la sociedad

colombiana se considera heredera de las tradiciones espariolas.

Entender las motivaciones que llevan a Triana a la realizacion de sus obras, permite entender
la forma en que fueron producidas, impresas y distribuidas estas. Por el sur de Colombia,
excursion pintoresca y cientifica al Putumayo (1907), es el resultado de la mision oficial que
le encomendara el presidente de la Republica General Rafael Reyes, y que hacia parte de los
planes estatales para ampliar las redes de caminos y carreteras del pais, con el fin de hacer
mas productivos y cercanos los diversos espacios del territorio, luego de la cruenta guerra de

“Los Mil Dias”, la cual habia dejado al pais en la bancarrota (Rodriguez, 2012:131).

Miguel Triana fue contratado como ingeniero civil para recorrer, cartografiar y planear un
camino en la zona del Putumayo, entre sus obligaciones estaba el entregar un informe oficial
sobre el camino de Narifio al puerto de La Sofia, en el rio Putumayo. Dicho informe fue
entregado, pero adicionalmente, redactd un libro de casi cuatrocientas paginas que en opinion
de Santiago Pérez recoge los viajes realizados por un hombre de corazén entero e
inquebrantable buena fe (Rodriguez, 2012:131-132).

El texto Al Meta (1913) representa el retorno a los lugares por los cuales habia iniciado sus
labores como ingeniero, pero esta vez, los propositos de su viaje seran distintos 36 afios
después de sus primeros recorridos por esta zona. Ahora intenta cumplir con la promesa de
levantar mi débil voz en la Prensa para pedirle a Colombia, a su Parlamento, a su Gobierno,
a su pueblo, un simple paso hacia el Destino. jEl destino misterioso de la Patria esta alli!
En el centro de la pampa sin limites (Triana, 1913:3). Triana se propone con esta obra
formular un plan concreto que sirva de base para que el Congreso expida una ley que le

permita a este rincon del pais salir del atraso en la cual se encuentra, eco que nunca encontro.
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Conformacién fisica del chibcha.

Dibujo del maestro Acebedo Bernal.
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Finalmente, el texto La Civilizacion Chibcha (1922),
representa el esfuerzo de muchos afios de trabajo
recorriendo el pais, de conocer esos espacios en los
que se mueven cada una de esas practicas y
representaciones de lo que significa lo nacional y de
lo que es lo indigena. En tal sentido, la obra de Triana
eleva a la categoria de civilizacion a los grupos que
habitaron el altiplano, e intenta desvirtuar la vision
pesimista de algunos de sus contemporaneos, como
Vicente Restrepo, que consideraban en su obra que
“intento escribir la verdadera historia de la
civilizacion chibcha desembarazandola de las
ficciones con la que la han desfigurado los modernos
escritores, que han hecho de ella una novela...entre
los chibchas sucedid lo mismo que en Roma y donde
quiera que el Cristianismo ha tenido que luchar
contra la idolatria; la superioridad incontestable de
la religion Catdlica acab6 con el gentilismo, sin dejar
en pie ninguna de sus practicas” (En: Triana, 1972:9).

Fue precisamente este tipo de circunstancias a las que
se tuvo que enfrentar Triana cuando postula la

necesidad de dar inicio a los estudios socioldgicos que

den cuenta de la realidad que componen la nacionalidad colombiana.

Las formas como se lleva en lo cotidiano la experiencia de lo indigena se ve representado en

la obra de Triana, en fragmentos como:

“Los Chibchas precolombinos disfrutaban de un apacible estado de civilizacion en
el orden moral e intelectual por haber equilibrado con el medio su complexion
fisica, es seguro que merced a los beneficios del cambio de ideas que les ofreciera
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el trato y la comunicacion con otros pueblos méas adelantados, bajo un régimen de
cordialidad comercial de todo orden, hubieran sido capaces de asimilarse una
civilizacion superior, creciente y soélida, por la incrementacion de sus
conocimientos y por la rectificacion diaria de sus modalidades. Si, encerrados
dentro de fronteras estrechas sin comunicaciones de intercambio mental con otros
pueblos a través de largos siglos de aislamiento, pudieron concebir un sistema del
universo de apariencia racional; si coordinaron una teogonia de alcances morales;
si lograron un concepto idiomatico filoséfico; si idearon una forma de expresion
grafica para perpetuar las ideas; si perfeccionaron sus industrias necesarias y
llegaron a establecer el régimen monetario; si reglamentaron el principio de
propiedad y establecieron sanciones contra sus detentadores; si sintieron la
moralidad de la vida y decretaron un codigo de conducta; si fundaron el Gobierno
sobre el principio de autoridad; en una palabra, si se constituyeron en Nacion como
entidad consciente, echaron las bases sdlidas de una civilizacion creciente e
indefinida, prolegémenos por que pasaron todos los pueblos del mundo que
alcanzando después, mediante la comunicacion mental y el tréfico comercial con
otros pueblos, los signos de cultura que hoy admiramos en las Naciones mas
adelantadas” (Triana, 1972:21).

En esta “descripcion” de los chibchas, Triana intenta argumentar por qué pueden ser
considerados civilizados, y por qué son fundamento nuestra nacionalidad. Considera que este
pueblo que logré establecer elementos culturales, politicos, sociales en su quehacer diario y
gue aungue no estuvo influenciado por el contacto directo con las grandes civilizaciones,

tiene las condiciones necesarias para dicho reconocimiento.

Por otra parte, dentro de la obra de Triana se pueden encontrar referencias a las versiones que
dan sus contemporaneos de los indigenas y de las cuales no logra desprenderse del todo, pues
él es producto de esa época, de su formacion social, y le es imposible no caer en
tradicionalismos y en estereotipos frente a ese otro; por eso se hallan descripciones e

iméagenes donde el estereotipo del indigena se ve reflejado, ejemplo de ello es el siguiente:
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“bajo la mirada escudrifiadora del psicélogo, el
indio viejo, exponente auténtico de su raza,
ofrece interesantes puntos de estudio. Con la
gorra descopada en la mano, en humilde
actitud, no parece someterse al analisis, pues
adopta un semblante hieratico, tranquilo y
risuefio, tras del cual oculta una incisiva
investigacion, desconfiada y suspicaz: el
observador es objeto, a su turno, de
observacion en condiciones desventajosas;
pues esta al descubierto, mientras el indio se
sita tras el parapeto a mirar con sus ojillos
velados y a escucharlo socarronamente,
analizando y pensando e interpretando, si se
quiere con estUpida malicia, cada palabra y
cada gesto: el indio piensa que se le engafia y
se anticipa a enganiar” (Triana, 1972:30-31).

Esta descripcion da cuenta de la forma como los

indigenas actuales se comportan y de las
Con su gorea descopada en la mano y en humildesctivd o o0 0ias que utilizan para poder defenderse
de la poblacion blanca y mestiza que los utiliza y menosprecia por su condicién social,
econdémica y cultural. Es de resaltar la funcion de las imagenes y pie fotos que acompafiaban
la edicidon original del texto de Triana, que hemos reproducido acé, y que fueron destinadas
a dar apoyo visual a las afirmaciones escritas. En ellas, al lado de la antropometria racial que
manifiesta el dibujo de Acevedo Bernal, que podriamos llamar “el Adan indigena”, la
fotografia manifiesta una ambivalente ironia: la “simpatia indigena” afirma a la vez “un alma

pura” y una “mirada desconfiada”. Sobre este marco general, entraremos a analizar la mirada

de Triana sobre el arte rupestre chibcha. .
2.4.Miguel Trianay el Arte Rupestre
La obra La Civilizacion Chibcha de Miguel Triana, es el esfuerzo de largos afios de trabajo

de campo, de andlisis del ambiente natural sobre el cuerpo y el temperamento de los hombres,

asi mismo, es el intento de reivindicar a las poblaciones indigenas del pais, en particular a la
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poblacion Chibcha, pues Triana considera que sobre este grupo en particular se deben fundar

la sociologia nacional, asi como el desarrollo social, econémico y politico del pais.

El texto inicia estudiando las posibles corrientes migratorias que pudieron llegar a América,
luego contindia con un andlisis de la complexion fisica de los Chibchas, asi como el estudio
de las condiciones fisicas del paisaje, los diferentes mitos, las caracteristicas sociales y
politicas del pueblo Chibcha.

Luego de esto realiza un estudio sobre las condiciones técnicas e industriales de este pueblo,
ya que analiza el desarrollo del trabajo en piedra, los tejidos y las diferentes formas textiles
que poseian, la habilidad orfebre y las variantes metaldrgicas a las cuales habia logrado
llegar, situacién que le permite ir configurando la idea sobre la existencia de una verdadera

civilizacion Chibcha.
2.5. Las cartografias, los limites de etnias en el arte rupestre

Miguel Triana considera que el altiplano Cundiboyacense fue poblado por diversas
migraciones poblacionales que llegaron al territorio proveniente de varias zonas del pais; en
particular del valle del Rio Magdalena (grupos Caribes) y de los Llanos Orientales. En tal
sentido, plantea la existencia de una corriente migratoria que se movia por las estribaciones
del valle del Magdalena, las cuales fueron descritas por los cronistas espafioles con los
nombres de Agataes, Muzos, Colimas, Panches, y Pijaos, pero que normalmente eran
conocidos como grupos Caribes. Triana sostiene que dichas tipologias no pueden ser
corroboradas, ya que desaparecieron todos los idiomas, tradiciones y costumbres de estos
pueblos, pero en cambio, quedan como testimonio de su existencia ciertas piedras donde ellos
grabaron sus mitos y con las que conmemoraron acontecimientos indescriptibles de su éxodo
(Triana, 1972:8).

Triana examina la existencia de dos corrientes maritimas, una que tiene como punto de

partida el Océano Indico y que permite navegar de forma rapida y segura hasta llegar a las
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costas de Africa y posteriormente arribar al océano Atlantico. Otra corriente que analiza es
la de Humboldt en el Pacifico: ambas envuelven el globo y permiten la navegacion y
circulacién de los flujos migratorios, lo cual le permite plantar un segundo movimiento
migratorio por el Meta. En tal sentido, estas corrientes muy seguramente permitieron la
migracion de grupos asiaticos; ya que considera que pudo ser por el Orinoco por donde
pudieron llegar estos grupos, debido a sus grandes rios y a que asalta la sospecha de que por
alli se deslizaron los primeros pobladores de América, procedentes del lejano Oriente
(Triana, 1972:11). Ejemplo de estos movimientos migratorios son los grabados que existen
en un promontorio de basalto inaccesible, donde se ven grabados a cincel un jeroglifico
imponente, el cual debia poner en pavor en el alma de los sucesivos inmigrantes y que
constituird para la eternidad de los siglos una incégnita sombria (14). Estas migraciones,
propone Triana, abandonan el Orinoco y tomarian la via del Meta, por lo cual se puede llegar
a concluir que si se comparase el jeroglifico de Maipures con los del Asia Menor, podria
mostrar indicios de dichas corrientes migratorias debido a ciertas similitudes estilisticas entre

ambas representaciones.

Apoyado en la hipdtesis de estas corrientes migratorias, Triana considera que una forma de
iniciar el estudio de dichos pueblos es el lenguaje, y empieza a preguntarse por el nombre de
los espacios geogréaficos y las posibles relaciones que puedan existir entre las distintas etnias
del territorio nacional. Triana propone que al estudiar y entender este dialecto se logra
comprender parte de la estructura cultural de dicho pueblo, y asi emprende el analisis del
idioma Chibcha, revisa la Gramatica en la lengua general del nuevo reyno, llamada mosca
(Lenguaje Muisca) vocabulario elaborado por el Padre Fray Bernardo de Lugo el cual habia
sido publicado en Madrid, en 1619, el cual constaba de una gramatica, un confesionario en
espafol y un confesionario en muisca, para uso era estrictamente misionero. Este trabajo le
permite llegar a la conclusion de la existencia de una particula dialectal (gua) que es comdn

desde la costa Caribe, hasta el Magdalena, Cauca y Atrato (Triana, 1972:153).

Diriamos entonces, que el método de Triana consiste en establecer una relacion entre los

nombres de los lugares y las tradiciones miticas, con el fin de ir generando un mapa del
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territorio, asi como posibles vias de explicacion a las manifestaciones rupestres que se hallan
en dichos lugares. Este acercamiento resulta interesante ya que va determinando cuéles
grabados pueden ser autoria Chibcha, pues Triana determina basandose en el proceso de las
migraciones, los nombres de los lugares y la técnica de elaboracién de las manifestaciones
rupestres, que los petroglifos, es decir los grabados no son de autoria chibcha, sino que
corresponde a grupos caribes y que las pictografias o pinturas por hallarse en lugares donde
la toponimia de los sitios tiene referentes a dicho idioma si corresponden a los elaborados

por este grupo.

Triana asegura que los petroglifos son elaboraciones de grupos Caribes, los cuales demandan
un gran esfuerzo, y que los Chibchas poseedores de mayores recursos industriales e
intelectuales encontraron una forma mas rapida y refinada de pintar las piedras con tintas
indelebles. Segln Triana, los Chibchas escogieron las piedras sobre las cuales se realizaron
estos dibujos y que esta escogencia fue deliberada y reflexionada, ya que se aprecia como
todas son areniscas de cantera, y esto debido a su procesé de configuracién hace que
presenten una exudacion de silice soluble que al contacto del aire forma un vidriado o barniz
brillante que las envuelve (Triana, 1972:186). Por otro lado, los pigmentos utilizados fueron
arcilla ferruginosa, y esto facilita su conservacion ya que al contacto con los silices se hacian
indelebles, situacion que muestra el grado de desarrollo intelectual de los Chibchas y su nivel
de conocimiento sobre cuales rocas debian escogidas, pues los criterios de selecciéon no

podian ser arbitrarios al momento de hacer las pinturas.

En un segundo momento del desarrollo de su tesis sobre el espacio que ocupaban los
Chibchas, Triana realiza un minucioso recuento de los diferentes textos o fuentes en las que
se hacia mencién al arte rupestre de zonas aledafas al altiplano y que dan cuenta de la
existencia de petroglifos. Considera que las zonas bajas fueron habitadas por grupos
diferentes de los Chibchas y que por ello, las manifestaciones rupestres que se hallan en estas
zonas son los petroglifos, mientras que los glifos pintados seran propios de las zonas altas.
En tal sentido, buscara en dichos textos aproximaciones que le lleven a poder ir estableciendo

cuales son los posibles significados, sentido y funcidn de estas expresiones artisticas.
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En su tarea de investigar, documentar y registrar las diferentes manifestaciones rupestres

observa que

“el viajero, o mejor, el excursionista que se interna en el pais podria encontrar
ocultas por la selva como encuentra tras los matorrales las tierras incultas o en
medio de los cultivos, ciertas piedras nativas cubiertas de figuras incomprensibles,
trazadas por los aborigenes en tiempo mas o menos remotos... aparecen estas
piedras altaneras en sitios eminentes, como mudos testigos de una oscura época en
que aquellos lugares estuvieron animados por la agitacién de los hombres” (Triana,

1972:163).

Con esta afirmacion, Triana demuestra que estas manifestaciones se encuentran a lo largo y

ancho del pais y que solo con hacer pequefias busquedas empiezan a surgir dichos sitios. Es

por ello que Triana expone que estas rocas

“exhiben el mensaje olvidado de que estan encargadas y tal parece que en un
lenguaje incomprensible quisieran decir lo que han visto. Los signos expresivos,
trazados en ellas con el intento de que transmitieran a las generaciones el
acontecimiento palpitante y el suceso trascendental que pasd, permanecen mudos.
El signo, la cifra, el rasgo inteligente, simbolos de ideas, que indudablemente
revelaban un discurso o sugerian una emocion inquieta, se han paralizado al
encanto del tiempo y no encuentran una mirada magica que los despierte” (Triana,

1972:163).

Para Triana es un hecho contundente que estas manifestaciones son un lenguaje, pero que
debido a la falta de recursos técnicos y a la no comprension de su estructura no podemos
determinar su significado. Asi mismo, expresa que los hombres curiosos que en procura de
comprender en vano el misterio de la prehistoria de los pueblos, cuya vida representan en
las piedras, tejen hipotesis aventuradas... interrogan sobre ellas candorosamente a los
actuales indios, creyendo encontrar dentro de los oscuros craneos vivos, cristalizado como

petrificada a través de varias centurias, la idea que iluminé los craneos muertos (Triana

1972:164).
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Por ello continua con la revision de diferentes textos que le ayuden en la construccién de un
cuadro explicativo del arte rupestre, es por ello que estudia obras como las de Humboldt pero
ve en ella algunos elementos que cree problematicos, sefialando que este investigador, en
busca de dar cuenta del significado y funcién de estas manifestaciones, Humboldt inquiere a
los habitantes del desecado lago que él concebia en el corazén de América meridional, cdmo
pudieron ser grabadas las figuras que aparecen en las rocas del Orinoco, y sus imbéciles
interlocutores contestan con risa burlona “que en tiempos de las grandes aguas sus padres

llegaron en canoas a las cimas de las montarias” (Triana 1972:164).

En tal sentido, también dir& que Julio Creveaux encuentra semejanzas entre el tatuaje de sus
guias y las pinturas de las rocas de la Guayana, pero referente a estos dos autores no
menciona ninguna obra en particular que haya estudiado (Triana, 1972:164). Para Triana es
problematico interrogar a los actuales ocupantes del territorio, pues estos no son los autores
de dichas expresiones y por tanto no pueden aportar mucho en el proceso investigativo sobre
el significado de los mismos.

Un tercer trabajo consultado es el de Jorge Isaacs “Estudio sobre las Tribus Indigenas del
Estado del Magdalena, antes Provincia de Santa Marta” (1884) del que afirmara, que si bien
es riguroso en el registro de estos yacimientos, caera también en el error de preguntarle a los
lugarefios por el significado de los grabados. Del trabajo de Lazaro Maria Giron Piedras
Grabadas de Chinauta y Anacuta (1892) en el valle de Fusagasuga, también observa la
tradicion de preguntar a los habitantes de la regidn, quienes se inclinan ver en estos signos
la representacion de caminos o méas bien de cursos de agua, y agrega que este autor cree
corroborar sus datos con la presencia de ranas en la parte superior de las lineas y de la culebra
en su inferior (Triana, 1972:164)

Triana entonces considera que todas las observaciones que se han hecho de estos dibujos, ya
sea realizada por sabios o ignorantes, suponen que tienen una aplicacion simbdlica. Asi
mismo, llama la atencion sobre el grado de dificultad que se tiene en su elaboracion y en la

complejidad de dichas manifestaciones, pues la habilidad técnica que exigieron a sus autores
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para seguir determinado plan, estilo y uniformidad en cientos de figuras... (Triana,
1972:165) manifiestan que su elaboracion no es azarosa, caprichosa y carente de significado
como le era atribuida por algunos de sus contemporaneos. Por otro lado, ve recurrencias

estilisticas entre los grabados de diferentes zonas del pais y que pudieron ser elaboradas

“por mil tribus distintas situacién que hace que al través de generaciones y
peripecias sociologicas angustiosas, les prestan gran importancia a dichos
monumentos e imponen al etnografo la obligacion sagrada de estudiarlos
atentamente” (Triana, 1972:165)

En tal sentido, Triana al intentar dar una respuesta sobre estas manifestaciones expresa que,
la falta de conocimiento sobre el orden, encadenamiento y valor convencional de las figuras
hace que establecer una explicacion sea una tarea compleja, ya que dentro de todo lenguaje
existe una estructura formal la cual por lo pronto se desconoce, y que sumado a que estas
figuras simbolicas, por necesidad de simplificacion, el tipo primitivo va deformandose hasta
desaparecer casi enteramente la ley ideoldgica que lo origind. (Triana, 1972:165). Con esto
lo que Triana intenta es mostrar otro de los elementos que hace dificil su comprension, la
ignorancia de los idiomas indigenas y los cambios que hayan sufrido éstos al vaivén de las
aventuras de los pueblos, hace que sea casi imposible comprender su objeto y el sentido de

los petroglifos.

Fue precisamente por estas mismas circunstancias que Vicente Restrepo lanzd una

afirmacién que ha pesado mucho sobre los estudios de arte rupestre en el pais:

“mudos en razbn misma de su origen, condenados esos signos, por la mano
inconsciente que los trazo, a un silencio eterno, jaméas podra la vara méagica de la
ciencia hacerlos hablar ... los aborigenes de Colombia no conocieron ninguna clase
de escritura... los petroglifos no pueden atribuirse a una raza anterior a la que
hallaron los conquistadores... el estudio de los petroglifos colombianos es
infructuoso para la ciencia” (Restrepo, 1895:176)

Esta condena que supone infructifera cual cualquier tarea que al respecto se intente, se

convertira en una constante dentro de muchos circulos sociales y académicos colombianos
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de la época y que haran que el inicio de cualquier trabajo en este campo, se demore mucho
mas en iniciar ya que su desvalorizacion hace que cualquier tipo de apoyo estatal no se

presente.

Ante tales sefialamientos, Triana estima pertinente que los etnografos se detuvieran como
paso preliminar, a coleccionar los dibujos que contienen, en orden geografico, con el objeto
de estudiar la posibilidad de que representen etapas centenarias de la marcha de las tribus
invasoras al territorio colombiano (Triana, 1972:166). Triana considera que es necesario, Si
se quiere poder comprender el sentido y funcion del arte rupestre, que se realice una
catalogacion exhaustiva de todas y cada una de las rocas, que registren sus motivos de forma
individual, que se creen sistemas de informacion geografica que dé cuenta de su ubicacion,
todo ello con el fin de poder corroborar su teoria de las migraciones a la altiplanicie y que

habia formulado sobre el origen del pueblo Chibcha y de sus descendientes.

Asi, considera que como punto de partida ya se cuenta con las planchas realizadas por Jorge
Isaacs en el macizo de la Sierra Nevada de Santa Marta y las litografias que este investigador
presento en el nimero 45 de Anales de Instruccion Publica en 1884, pero que
desafortunadamente estan en desorden y sin clasificacion alguna, situacion que hace que sea
complejo su estudio, pero al observar este trabajo se advierte sobre las posibles similitudes
que hay con los de otras zonas, por ello expresa desde luego se ve que alli hay signos que se
repiten como una caracteristica en muchos otros dibujos grabados en piedras a centenares
de distancia (Triana, 1972:166).

Debido al trabajo de campo que ha realizado, Triana siente que ha logrado visitar un nimero
importante de piedras con grabados y pinturas, y ese hecho lo lleva poder encontrar
recurrencias estilisticas en diferentes zonas. Aunado a esto, la lectura juiciosa de cuanto
informe llega a sus manos le permite ir articulando con mayores argumentos su tesis sobre
las diferentes migraciones que se desplazaron por el territorio. Triana afirma, también, que
durante el trazado de la via del ferrocarril hacia Popayan tuvo noticia de la existencia de

piedras marcadas, muy similares a las del valle del rio Bogota.
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Ejemplo de ello son los informes a los cuales logra tener acceso Triana,

“encontro el sefior Tulio Ortiz E., explorador de la hoya amazdnica durante los diez
ultimos arios, una inmensa piedra grabada frente al caudal de “La Pedrera”, y en
la Unica eminencia del terreno que se levanta en la llanura, llamada cerro de
Coupati. Segun informe que el sefior Ortiz le dirige de Roldanillo, fechada el dia 5
de febrero de 1920, al sefior Guillermo Valencia, la piedra es una estrata granitica
plana, de enormes dimensiones, en la cual hay 1365 signos, cuyas fotografias
también le remitio en veinticinco planchas” (Triana, 1972:169).

Este documento da cuenta de la existencia de los petroglifos del Departamento de Caqueta,
y le permiten ir aunando ain mas datos en la comprobacién de sus hipétesis sobre las

migraciones.

En el valle del Magdalena dara cuenta de la existencia de otros yacimientos rupestres a través
de los informes de Enrique Isaacs, “Piedra Pintada-Aipe”, donde observa un muestrario de
tunjos y alhajas, y en otra roca muy cerca ve circulos concéntricos, ademéas un cuadro
dividido por medianas y diagonales, con estos datos apuntala cada vez mas los elementos
necesarios que sustenten sus hipotesis sobre la forma de ocupacion del altiplano. Triana
afirma, también, que estas rocas presentan caracteristicas que se repiten nuevamente a lo
largo de las cafiadas de los rios Bogota y Fusagasugé que conducen a la altiplanicie Chibcha
(Triana, 1972:169-170).

Triana, en su necesidad de comprobar las migraciones, realiza un inventario detallado de los
diferentes hallazgos y zonas con arte rupestre, asi como las diferentes interpretaciones que

se le asignan a cada uno de ellos. En tal sentido alcanza a proponer que:

“con tan abundante documentacion, cientificamente clasificada, en orden a sus
simbolos y teniendo en cuenta la topografia del pais y las corrientes maritimas que
azotan sus costas, bien podrian estos petroglifos establecer las vinculaciones
etnograficas necesarias para ser enrolados en los grandes estudios que sabios
americanistas y orientalistas adelantan con el fin de hacer hablar a los jeroglificos
que dejaron los pueblos muertos” (Triana, 1972:170-171).
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Apoyado en la ciencia de su época, Triana cree necesaria la comprobacion de la teoria de las
migraciones, pues seran las piedras grabadas las que vayan delineando el territorio que
ocuparon los Chibchas, y también porque con ello se aclara el error en que han incurrido los
autores de obras sobre etnografias, prehistoria y geografia al atribuir a los Chibchas
algunas piedras grabadas, pues considera también ineludible el establecer una diferencia
entre los diferentes grupos étnicos para no cometer errores en la interpretacion de cada uno

de estos lenguajes. Por ello, expresa que

“quien haya coleccionado unas tantas de las grabadas y de las pintadas, puede
observar en el estilo de los dibujos de unas y otras un caracter bien distinto, tanto
en el conjunto como en cada una de las figuras, manifiesta que la diferencia entre
grabados y pinturas es de facil observacion y analisis pues descubre en esos dibujos
elementos tipicos que, por repetirse en numerosas variantes, pueden independizarse
para encontrar en ellos la base de una escritura ideoldgica, como se nota a primera
vista” (Triana, 1972:171-172).

En dos palabras, Triana sostiene la tesis de que estos grabados y pinturas chibchas
constituyen una verdadera escritura. Por tanto, para Triana queda justificada la realizacion
de estas investigaciones y la oportunidad de dar cuenta de cémo fue el proceso de ocupacion

y arribo de las diferentes migraciones al altiplano. Y propone que en dicho propdsito se inicie

“colecciondndolos, clasificandolos y comparados los dibujos de las piedras
dispersas en el territorio de Colombia, desde las costas del océano hasta lo mas
profundos repliegues de los valles que le tributan sus aguas, se podria deducir el
grado de desarrollo mental que tenian los diversos pueblos que ocuparon
sucesivamente el suelo, su permanencia en él y hasta las circunstancias que
concurrieron para su abandono... estas piedras hablan y su enigmdtico lenguaje
sera por luengos afios la incégnita inquietante y tentadora de los arqueologos. El
estudio comparativo de las inscripciones grabadas en los petroglifos ofrece el méas
vehemente incentivo para conocer la dinamica social de los pueblos que colmaron
el suelo colombiano antes de la devastacion que implico para ellos la conquista
espaiiola” (Triana, 1972:173-174).
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2.6.Donde aparecen las piedras pintadas

Triana realiza un esfuerzo de sintesis y comprobacién de su tesis sobre la distribucion de
grabados y pinturas, las cuales pueden ser asociadas a diferentes grupos étnicos. En tal

sentido, vuelve a proponer que

“donde hay piedras pintadas con tinta roja, hay nombres geogrdficos de etimologia
Chibcha, y reciprocamente...lo que hemos sacado como consecuencia de la
simultaneidad entre piedras y vocablos, es que los jeroglificos pintados con tinta
roja son obra exclusiva de los Chibchas, Unica conclusion gue es necesaria para el
desarrollo del presente estudio” (Triana, 1972:177-178).

Y asegura que excepto las piedras de Pandi (adoratorio del Sol), todas las demas se hallan
en la parte plana de los Departamentos de Cundinamarca y Boyaca que fue el lugar ocupado

: . por los Chibchas. Asi mismo,

EL PAIS BE LOS cmgm%ﬂ asevera que las rocas se hallan

SEGUN LAS PIEDRAS PINTADAS v
'YLAS ETIMOLOGIAS GEOGRAFICAS /Yo

en los sectores de colindancia

con otras tribus y que podrian
servir para marcar una
frontera o sentenciar un pleito

entre pueblos.

Triana efectlda un recuento de
los diferentes sitios donde

existen piedras pintadas y va

asociando estas con los
nombres de los lugares, lo que
le permite inferir que sus
planteamientos son correctos.

Asi mismo, afirma que en los

lugares donde no hay piedras,

Donde se ven en tinta roja las piedras pintadas. es porque se presentan
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defensas naturales o porque existen fuertes alianzas. Sefiala que la region de Soacha no tiene
una frontera natural fuerte, por ello abundan las piedras pintadas que sirven como limites al
territorio. Por otro lado, al hacer referencia a las piedras del interior de territorio, se justifica
sobre ellas argumentando que lo que muestran son los limites administrativos entre el Zipa,
el Zaque y Susa, una tercera capitania que se hallaba al norte, en limites con los grupos

Guanes. Triana termina sosteniendo que queda comprobado:

1. Que las piedras pintadas son obra de los Chibchas.

2. Que estan situadas en las fronteras, tanto exteriores como interiores de la
Nacion y algunos Cacicazgos, y

3. Que solamente se encuentran frente a los boguerones y puntos estratégicos

de defensa.(Triana, 1972:184)

Por otra parte, Triana considera que las inscripciones hechas por los Chibchas no son puras,
ya que en el proceso de contacto con otros grupos fueron asumiendo elementos de las culturas
extranjeras, y por tal motivo, es muy complejo el desciframiento y analisis, de dichos
lenguajes. En tal sentido, sefiala que la infiltracidn de otros mitos en las regiones que ocupaban

los Chibchas complejiza mucho mas su estudio, hasta hacerlo casi imposible.

A pesar de ello, nuestro ingeniero, intenta explicar el proceso por el cual los diferentes mitos
se empezaron a infiltrar en el altiplano, y las diferencias que se pueden establecer entre
petroglifos y pictografias. Para ello se vale de las rocas que estan en Fusagasuga y de otra
que esta a la entrada de Soacha llamada “la Leona”, a la cual el renombra como la de los

mitos. Ve en ellas

“un hombrecillo estilizado o esqueleto humano en desempefio de funciones, ora
sentado, como tejiendo unas grecas en la parte superior del dibujo, ora impulsando
dos soles, de once y ocho radios, al costado izquierdo, una con un mechén de
trementina en la mano difundiendo un incendio” (Triana, 1972:188).

Triana propone que este mito es extrafio a la zona y que aparece nuevamente en Facatativa
en la Piedra de las Nfiez, la cual habia sido ya documentada en el Album de la Comision

Corogréafica de 1850. Otras rocas donde vuelve a hallar dicho mito son: la Piedra del Diablo
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en Sutatausa, la Piedra del Adoratorio de Ramiriqui, y la Piedra de Gameza, ejemplos

suficientes para él para confirmar la infiltracion de mitos en la zona Chibcha.

Otra autor que Triana consulta en procura de dar validez a sus postulados es Carlos Cuervo
Marquez, cientifico y politico colombiano que es un contemporaneo de Miguel Triana, el
cual ha realizado una serie de expediciones a regiones como Tierradentro, los llanos de San
Martin Huila, San Agustin y que le han permitido escribir una obra sobre Prehistoriay viajes,
estudios arqueoldgicos y etnogréficos, publicada en 1893 en Bogota y reeditada por la
“Editorial América” en Madrid con otros estudios afiadidos por el autor. La importancia de
este personaje radica en que fueron los estudios publicados en Europa los que despertaron el
interés por Colombia, situacion que llevo a la venida al pais de expediciones como la del
Museo Britanico, en 1899; y de personajes ilustres como Th. K. Stoepel, y la del director del
Museo Arqueoldgico de Berlin, Th. K. Preuss, entre 1914 y 1915, se sirvio de los mapas
hechos por el general para localizar las zonas en las que se encontraban las estatuas de San
Agustin. José Pérez de Barradas, abrieron el camino para que en Colombia se fundaran, en
1938, el Parque Arqueoldgico de San Agustin, junto con el servicio arqueoldgico del
Ministerio de Educaciony, en 1941, el Instituto Etnoldgico, entidades con las que los estudios
americanistas empiezan su trayectoria en Colombia, y cuyo precursor fue, entre otros, el

general Cuervo Méarquez (Biblioteca Virtual del Banco de la Republica)

La obra que consulta Triana de Cuervo es Origenes Etnograficos de Colombia, donde se
manifiesta que entre Duitama, Gdmeza y Santa Rosa existe el sitio de Chiticuy, donde hay
unas piedras con figuras grabadas de origen caribe (grabados). Situacién que atestiguaria

otros mitos de origen Caribe en zonas Chibchas y que demuestra el mestizaje entre los mitos.

Por ello, para Triana es necesario tener presente que entre estas dos técnicas petroglifos y
pictografias otra diferencia radicaria en que las lineas curvas son Caribes, mientras las formas

geométricas son usadas por los Chibchas (Triana, 1972:189).
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En su intento por mostrar las migraciones y los contactos entre diversos grupos, nuestro autor
recurre a visitar los diferentes sitios que son denunciados en los informes que existen sobre
el pais. Es asi como visita la Piedra de Gameza siguiendo las descripciones que se hallan en
el Album de la Comision Corografica; de esta va a concluir que ella representa una especie
de transaccion de mitos entre la nacion invasoray la invadida, y que esto se atestigua debido
a que en ella hay tanto figuras grabadas como pintadas, y que fueron elaboradas al mismo
tiempo, situacién que manifestaria el caracter transaccional y de fiesta de esta sitio. Los dos
mitos fundamentales de los Chibchas, la rana, que es propio, y el mono sin cola, que
acogieron de los Panches, alternan y se mezclan en esta piedra que es simbolica del
mestizaje (Triana, 1972:190) Al registrar la zona aledafia, Triana documenta otras rocas que
le se escaparon la Comisién Corogréafica, donde cree observar el complemento de los mitos,

y que considera pueden servir en posteriores estudios comparativos.

En el proceso de revisar las interpretaciones que se han hecho de esta roca, considera que la
interpretacion que realizé Manuel Ancizar en la Peregrinacion del Alpha fue antojadiza, pues
este le asigna un caracter conmemorativo del desagiie de los lagos de Tundama, pero lo que

ella representa es la amistad entre dos naciones limitrofes.

Durante sus recorridos en busca de piedras pintadas o grabadas, el ingeniero llega a la
conclusion que debido a la influencia de los grupos Caribes, los Chibchas representaron la
figura humana en la Piedra de Ramiriqui a través de calaveras, pues la tradicion de este grupo
es idealizaciones geométricas romboidales. Triana sigue considerando la toponimia como un
elemento clave a la hora de poder determinar los sitios donde pueden hallarse piedras
grabadas o pintadas. Asi mismo, realiza una descripcion de otras rocas que se encuentran en
este sector, llegando a concluir que esta zona en algin momento sufrié una fuerte oleada de
grupos Caribes lo que propicio que las recurrencias estilisticas en esta region sean menores,

pese a que se trata de una zona dominada por los Chibchas.

En su empefio de entender la forma como se hallaban distribuidas las piedras pintadas o

grabadas, continda en la exploracion de su tesis sobre las migraciones, la cual reconoce que
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es discutible y problematica, pero sostiene que las poblaciones de las zonas calidas carecian
de los desarrollos culturales que si habian alcanzado los Chibchas por encontrarse en el
altiplano donde la temperatura y el clima era méas propicios para el desarrollo de estas.
Evidencia de esto es que en los motivos de facil interpretacion de los petroglifos caribes que
grabaron los Panches... solo se descubre escenas de la vida familiar (Triana, 1972:195),
mientras que las elaboraciones miticas de los Chibchas eran mas complejas y las pinturas

rupestres mostraban esa estrecha relacion entre los mitos y el origen de dicho pueblo.

Es por ello que sostiene que las migraciones que iban rumbo a la altiplanicie fueron tortuosas,
dolorosas y lentas, y que esto hizo que los mitos caribes expliquen el porqué de las piedras
grabadas, ya que los cadaveres de los ancianos de las tribus migratorias marcaron el sendero
con sus huesos convertidos en piedras (Triana, 1972:196). Esta explicacion esta en el mito
de Hunzahua, hijo de Sol y su hermana, que cometieron incesto y producto de sus amores
transgresores se habian convertido en piedras sagradas, lo cual explica el origen del culto a
las piedras®, y el porqué de la distincion entre grabados y pinturas.

Triana afirma que este culto por las piedras se halla en una tradicién entre los Chibchas que

consiste en ir hasta el salto del Tequendama y llevar

“sobre sus hombros en procesion solemne al nifio incontaminado que debia servir
al holocausto supremo para propiciar la divinidad cada quince afios. Alli sobre
aquella serrania erizada cresta, ante un escenario majestuoso en que se imitan los
ecos del rumor de la catarata, como un responsorio de los inmortales, se sacrificaba
al Moxa y con su sangre se rociaban las piedras sagradas para redimirlas del
pecado de Hunzahua y su hermana, los incestuosos hijos del sol (Triana 1972:197)

Con este rito, Triana explica el por qué son sagradas la piedras, y también que el Jeque es el

guardian absoluto y sobrio, verdadera alimafia humana que pasa la vida alli haciendo

® Como cosa contraria al trabajo que se hace actualmente en arte rupestre, Triana referencia que los guaqueros
suelen utilizar las piedras pintadas como puntos de referencia y que hacen hoyos al pie de estas y suelen
encontrar dijecillos de oro. (cita)
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penitencia. La cifra aislada que en tinta roja sefiala estas piedras, se nos ocurre simbolizar

el nombre o la jerarquia del victimario” (Triana, 1972:198).

Otros lugares en la Sabana de Bogota, que son considerados sitios especiales de adoracion
para los Chibchas, son las piedras de Bojaca y de Facatativa, ya que en los recorridos
efectuados por Triana en estas zonas pudo constatar el grado de refinamiento y complejidad
de las pinturas; por ello, cree que entre los Chibchas hay altares a ciertas divinidades. Y
sostiene que en el Cercado de los Zipas (Facatativa) estan las leyendas indescifrables de los
misterios del dogma de este grupo, y considera también que en ellas se registraron sacrificios
de carécter sanguinario, pero que en ellas existen otras ofrendas de caracter industrial (Triana,
1972:199).

Sobre las pinturas de Pandi, Triana puede observar en ellas mantas hermosisimamente
decoradas, en tableros con cifras paleogréficas de semblanzas griegas, en estandartes
cubiertos de arabescos simétricamente colocados y en otras figuras que parecen representar
fraguas u hornillos de plateria. Asi mismo considera que done aparecen la ranay el mono
sin cola, los cuales constituyen un orden de la mitologia. Situacidn que le sugiere ofrendas
industriales tributadas al Sol, y que las representaciones de animales son el hombre, lo que
pondria evidencia la existencia de un sistema religioso entre los Chibchas (Triana, 1972:200).

La mayor parte de las piedras pintadas por los artistas Chibchas, siguiendo la
tradicion de Nemqueteba, s6lo exhiben dibujos y decoraciones en forma de
grecas y cenefas, mas o menos enredadas, que acusan en veces una divagacion
mental en sus autores” (Triana, 1972:201).

Este conjunto le permite a Triana formular la hipdtesis de la Rana como un simbolo del
hombre para los Chibchas mientras que en el caso de los grupos caribes el hombre es
representado a través del Mono. Por ello, sin entrar en interpretaciones infundadas,
cualquiera encuentra en estos grupos una intencion representativa (Triana, 1972:201). Pero

al intentar realizar la interpretacion de las otras piedras pintadas que se hallan por miles en
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todo el territorio, las considera como simplemente dibujos complejos, abstractos y de mero

efecto estético, que adornan los altares

“El estilo de estos dibujos, resultado de una emocion religiosa, tiene un caracter
sui generis, que denuncia la embolismética psicologia de los Chibchas” (Triana
1972:202).

Es precisamente esta complejidad la que hace que Triana no pueda ubicar dentro de las
piedras pintadas los mitos sobre los diferentes dioses de los Chibchas, y por ello Triana
terminara concluyendo que fue debido a las fantasias y a la imaginacion de este pueblo que
se realizé todo tipo de representaciones, lo que hace que cualquier tipo de interpretacion sea

desafiante y compleja, y haria que las investigaciones no progresen en ningun sentido.

Hasta este punto, pareciera que su ambiciosa y compleja investigacion hubiese llegado, si no
al fracaso, al menos a un callejon sin salida: ¢habia una l6gica, un pensamiento coherente en
los grafismos chibchas, o eran fruto de los juegos de una mente infantil, incivilizada? Por
ello Triana, en procura de intentar dar respuesta a estos interrogantes formulara dos
escenarios posibles de explicacion: el primero El Jeroglifico Chibchay el segundo Dispersos
Indicios de Escritura espacios en los cuales intenta mostrar porque es posible hablar de una

civilizacion.
2.7.El jeroglifico Chibcha’

Hablar del jeroglifico Chibcha es posible para Triana, ya que considera que se esta frente a
un lenguaje simbolico de dificil comprension pero con una ldgica, por ello muestra la estrecha
relacion existente entre el agua y la mitologia Chibcha, ya que se pueden enumerar las

diferentes formas de asociacion de estas dos entidades.

7 Este titulo corresponde al capitulo seis, de la tercera parte del libro publicado en 1922 y en 1924 se publicara
un facsimil con las laminas que recogen toda sus transcripciones echas por Triana y que lleva el nombre capitulo
y donde esgrimira 18 consideraciones por las cuales se puede llegar a considerar la necesidad de hacer
estudiados esta materia. Petroglifos De La Mesa Central De Colombia EIl Jeroglifico Chibcha.
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Los escenarios donde se presentan dichas asociaciones son: 1) el mito de Bachué que da
cuenta de como la madre de este pueblo surge de las aguas, 2) la representacién de la rana
dentro de las pinturas es una constante, 3) las practicas religiosas como el arrojar tunjos a las
lagunas o el mito del Dorado, 4) el sol se alimentaba de las ranas en la época de verano. Estas
asociaciones se pueden entender si se logra iniciar el estudio de las inscripciones, asi como
los mitos, y el idioma (gramatica), pues sera precisamente este analisis el que permita dar

cuenta del sentido y funcidn de los petroglifos de la altiplanicie.

En tal sentido, Triana utiliza como documento-modelo las Piedras de Pandi y Facatativa,
pues en ellas ve ejemplificados estos simbolos, mostrando como la rana se convierte en las
pinturas en el alma humana, lo que seria equivalente en los grupos Caribes a los monos,
aunque al respecto no pueda profundizar toda vez que el conocimiento sobre los mitos de

estos grupos es muy escaso Yy no dispone de ningun registro al respecto.

Triana considera que la figura humana no se representa de forma directa dentro de las
pinturas, porque se tiene prohibido exhibirse la imagen del hombre de manera textual ante
los dioses dentro de este estos lugares, por ello los Chibchas recurren a la rana o a la
representacion de esqueletos, para no ser castigados, y esta idea se pude constatar en las
Piedras de Pandi, por ello el emblema del hombre estilizado desempefia en las inscripciones

un papel de facil interpretacion (Triana, 1972:208).

La rana entonces, se convierte en la figura mas representativa de todas ya que debido a sus
diversas actuaciones dentro de las pinturas, sus transformaciones gréficas se van
complejizando y esquematizando hasta convertirse en una entidad abstracta. En tal sentido,

propone Triana que

“El origen del jeroglifico fue la necesidad de representar las acciones humanas en
escenas mas y mas complicadas, hasta llegar a pretender la relacién de
acontecimientos historicos y conmemorar las proezas de las tribus y sus caudillos.
A fuerza de repetir una misma entidad en diferentes actitudes y con multiples
atributos, se fue simplificando su figura hasta llegar a un rasgo simbdlico”
(Triana, 1972:208).
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Por todo esto, Triana propone que

O el rombo vy sus diferentes
@/%%} $ derivaciones estan escenificando
O ' P el alma muisca y el alimento del

Sol, y que dicha estilizacion se ve

Transformaciones sucesivas de la rana en la grifica chibcha.

en el uso de lineas rectas y
geomeétricas, y por ello elabora una grafica donde muestra las diversas trasformaciones que

ha sufrido este animal simbdlico dentro de las pinturas.

Debido a este refinamiento progresivo de los sistemas de representacion, Triana juzga que
existen todos los elementos necesarios para poder determinar que se ve claramente el
principio de escritura ideoldgica por medio de los simbolos, y por esto hablar del Jeroglifico
no es errdneo, porque las piedras pintadas que realizaron los Chibchas demuestran que este
pueblo usaba esa forma de escritura (Triana, 1972:211). Y como ejemplo de esta posible
lectura presenta dos rocas que se hallan en Facatativa, (las “Piedras del Tunjo”), donde segin
Triana se puede entender con facilidad el significado de cada una de ellas. Aungue, advierte,
la interpretacion que se pueda llegar a realizar de las piedras pintadas seré restringida, ya sea
por los elementos que alli se registraron o por los elementos con que se cuenta para su analisis

y estudio.

La primera piedra a la

, W aes que hace referencia se
Fa ’/ halla en Facatativa y
propone que estad fue

elaborada a la llegada

de los espafoles al
Representacion de la conquista espaiiola. altiplano y que muestra
la aceptacion del pueblo Chibcha de los nuevos ocupantes del territorio, lo cual se puede ver

en la siguiente descripcion:
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“forma la figura principal de un hombre de pecho circular cruzado con correajes
al estilo espafiol, parado sobre dos largas piernas rectilineas y coronado por una
cabeza redonda también, de circulo y punto concéntricos, de cuyo abdomen
arrancan dos brazos con los que impone sus manos sobre la figura de rombos
concéntricos, representativos del pueblo chibcha, la cual esta de pie, a la vera de
sus cultivos y su caserios, por en medio de los que circula el rio Funza” (Triana,

1972:212).

La otra roca de la cual hace menciény

g que también se halla en Facatativa
@ muestra el itinerario que seguira el

mxt X Soberano para trasladarse a la laguna
s @' o I:J@‘] sagrada donde se daba las abluciones
de ritual, segin la leyenda de El

Conmemora las abluciones del Soberano. Dorado (Triana, 1972212)

Esta interpretacion lo que pretende, segun Triana, es corregir los recurrentes errores que se
han difundido sobre el significado de dichas pinturas y desarraigar la popular interpretacion
propuesta por el Canénigo Duquesne en su calendario Muisca sobre la rana como precursora
de las lluvias y la otra interpretacion elaborada por Manuel Ancizar como sefiales del
desague del altiplano, a lo cual Triana dira que ambas propuestas no tienen ningun
fundamento (Triana, 1972:212).

En tal sentido, Triana partira del vocabulario Chibcha del Padre Lugo, en pro de demostrar
la existencia de un lenguaje y una escritura dentro de los Chibchas, pues considera que el
analisis de los vocablos y raices indigenas demuestran que los chibchas tenia idea clara de
escritura, ejemplo de ellos es la palabra ioquezecubunsuca que significa “escritura en
pergamino” o “yo hablo en pergamino”, lo que denotaria la habilidad de leer y escribir, y
que a esto se suman las palabras hyscua y chihyca, que significan pintar o pintor, por lo cual

la habilidad de dibujar en rocas estaria demostrado.
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Letras griegas del jeroglifico de Pandi.

Triana propone que en la piedra de Pandi se pueden ver nueve de las veinticuatro letras del

alfabeto griego descubre alli el ojo maravilloso del observador, y que frente a estos indicios

queda demostrada la habilidad que en algn tiempo tuvieron los Chibchas de escribir, pero

que podria ser que para el momento de la Conquista de los Espafioles, por un proceso

degenerativo, esta habilidad se haya perdido y se haya vuelto al sistema de los jeroglificos.

Por tal razdn, seria una tarea que ahora deban emprender los arquedlogos colombianos, el

de descifrar tales lenguajes y de reconstruir el pensamiento generador que elabor6 estas

pinturas (Triana, 1972:214).

Triana considera que la forma geométrica de las pinturas constituye un elemento esencial

dentro de las inscripciones paleogréficas de los Chibchas y que ello es comparable y

PEWLIXH
i A
[AY £ Y4

" L 15

Descomposicién alfabética del mono.

observable con las antiguas escrituras de los
Chinos®, donde se pone de manifiesto tal nivel de
estilizacion. Y como evidencia de ello cita las
observaciones que realiza José Maria de Mier en
el museo de Paris, al observar como en un
antiguo manuscrito chino Kon-g6 Ham-gnia
Hazamita-hio, figuras semejantes a las
observables dentro de las pinturas Chibchas. Por
ello procede a demostrar a través de las

transformaciones de un caracter, la figura del

8 Es pertinente observar que desde tiempos muy remotos se dio en llamar chinos en el Nuevo Reino a los
indiecillos de corta edad, probablemente por la semejanza fisiondmica que hallaron los espafioles ente los
habitantes de esta altiplanicie y los stbditos del Celeste Imperio. En comprobacion puede verse a la pagina 303,
Vol. Il de la Noticias Historiales, cdmo el Padre Simdn califica asi a una joven favorita del Cacique Meicuchuca
de Bogota que lo tenia encantado. La costumbre ha subsistido hasta nuestros dias. (Triana; 1972:219)
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mono y la rana, las evidencias para aceptar la hip6tesis de que estos rasgos de apariencia
paleogrdfica... son meros jeroglificos de valores invalorables, son simbolos representativos
en un sistema rudimentario de escritura que tiende a evolucionar (Triana, 1972:216) y que
ejemplo de ello son las piedras que se hallan en las piedras de Ramiriqui y la de Casablanca

en Madrid (Serrezuela).

En pro de dar mas argumentos sobre su tesis de la escritura de los Chibchas, Triana se valdra
de las publicaciones del Canonigo Leonidas Pefiuela y de Narciso Alberti, quienes plantean
que existen semejanzas estilisticas entre las pinturas Chibchas y algunos jeroglificos de las
costas de Africa, y que esta similitud seria posible si se tiene en cuenta para el analisis la

posible relacion con los Fenicios. Y para tal caso realiza la siguiente descripcion:

“Entre las varias confrontaciones del orden grafico que hace el Dr. Alberti, nada
que convenga tanto al propdsito del presente capitulo como la comparacion de la
figura del mono expuesta en las piedras chibchas con una perfectamente analoga
que aparece en la inscripcion numero 188, lamina 28, Wadi — el — Chaerz, de la
Siria Central, reproducida por el conde Vogué en su libro. De lo cual se deduce
que aquel emblema antropomorfico, radicula de muchos signos usados por los
Chinos en sus inscripciones, tiene su filiacion entre aquellos pueblos que
inventaron el arte de la escritura fonética” (Triana, 1972:218)

Estas nuevas posibilidades de comparacién darian, segin Triana, nuevas perspectivas
tedricas al estudio y comprension de la prehistoria colombiana. Y por ello resulta perentorio
el estudio y comprension del jeroglifico Chibcha, toda vez que el cimulo de evidencias cada
vez atestigua mas la existencia de dicho lenguaje y escritura, lo que para Triana resulta
imponderable e inaplazable, ya que desvirtuaria a todos aquellos que toman como verdad a

los cronistas y que consideran que en América no existia la escritura.

Termina Triana su obra La Civilizacién Chibcha con un relato acerca de una bolita de barro,
la cual fue pasada de generacion en generacion entre los Ultimos descendientes de los
Chibchas, bolita que contenia grabada una serie de jeroglificos que indicaban los secretos
de tan enigmatico pueblo, pero debido al desconocimiento de la forma de leer termind

perdiéndose en los rincones de la historia, dejando a su paso el enigma de una civilizacién
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muerta, la cual quedara acaso sin resolver y sin entender que dicen los jeroglificos de los
Chibchas.

“El ultimo de los Jeques espera hasta la extincion de su estirpe el restablecimiento
del culto mé&ximo, para cumplir una sagrada mision de su raza, e inconsciente del
naufragio de sus ideales y de sus dioses, entrega el emblema de un pasado ignoto
al representante de una civilizacién que lo desconoce, tanto él se ignora a si mismo.
iLa incomprension de los actores en este triste apologo dejo subsistente el enigma
de una civilizacion muerta la cual permanecera, acaso para todos los tiempos,
como un interrogante de esfinge en la prehistoria de América!” (Triana, 1972:222).
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3. Wenceslao Cabrera Ortiz

3.1.El contexto de Wenceslao Cabrera Ortiz.

Wenceslao Cabrera Ortiz nacié en Bogota el 9 de enero de 1919 y muri6 en San Andrés Islas
en 1996. Podemos ubicar su obra en tres diferentes etapas. En un primer periodo estan las
publicaciones que realizé como profesor del Colegio San Bartolomé hasta 1942, seguidas de
una segunda etapa que inicia en 1946 cuando ya se encuentra como seminarista, firmando
sus publicaciones como miembro de la Comparfiia de JesUs. Y una tercera etapa que
corresponde a las publicaciones que realizara después de 1952, afio en que toma la decision
de retirarse de su carrera sacerdotal y opta por una vida laica, sin que por ello signifique que

rompe sus lazos con dicha congregacion religiosa.

Cabrera realiz6 sus estudios de Bachillerato en el Liceo La Salle de Bogota, y durante sus
estudios en esta institucion se integro a los Boys-Scouts logrando ser reconocido como lider
de este grupo de muchachos y cuando los Colegios San Bartolomé y la Salle deciden
organizar los Boys-Scouts Catolicos, este es nombrado el 18 de abril de 1937 como Jefe
Scout Catolico Nacional, situacion que le permitird impulsar el Escultismo a nivel Nacional
con la anuencia de otras instituciones como el Rosario, La Salle, el Gimnasio Moderno en
Bogotda y la participacion del Colegio San Juan Berchmans de Cali, y San Luis Gonzaga de
Cali (Revista Juventud Bartolina 1937:73). Durante este periodo de su vida se formara como
autodidacta en geografia, impulsado por su actividad Scouts situacion que lo llevo a forjar
estrechos lazos con el Colegio San Bartolomé el cual posteriormente lo incorporara como

profesor de las catedras de geografia y geometria.

Durante el desarrollo de su catedra de geografia con el colegio San Bartolomé realiza
variadas excursiones con sus estudiantes a zonas como Sasaima en Cundinamarca y al macizo
colombiano (nacimiento del rio Magdalena). De dichas excursiones queda registro en la
Revista Juventud Bartolina, 6rgano de difusion de dicha institucion. Por ello el primer
informe que hace Cabrera aparece en la edicion nimero 146 de abril de 1942, donde plasma
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la primera descripcion del Monolito Panche, con una nota aclaratoria de los editores pidiendo
excusas dado que el articulo debi6 aparecer en la edicién de noviembre del afio anterior. El
texto viene acompafiado del primer registro formal de las figuras que fueron documentadas
en dicho proceso, asi mismo se menciona que el profesor Paul Rivet tuvo la oportunidad de

visitar este lugar, (Cabrera 1942:4) pero solo aparece como un dato aislado.

El otro trabajo que publicé Cabrera en esta
misma revista, fue en la edicion nimero 149-
150 de noviembre de 1942, relatando su
visita al macizo colombiano y en particular al
nacimiento del Rio Magdalena, insistiendo
en que era preciso aclarar muchas
inexactitudes que sobre dicho rio existian
hasta la fecha, y a las que sus colegas los
geografos se aferran al ensefiar con datos
errados e inciertos (Cabrera 1942b:152).

Imagen del P. Cabrera cuando es felicitado por el
Sefior Ministro de Educacion Nacional Dr.
Arciniegas, al serle impuesta la medalla de la fiesta
de la juventud colombiana. En. Revista Bartolina Nov.

1942 # 149-50.

Después de esto y debido a sus fuertes lazos con la comunidad jesuita, el 10 de diciembre de
1942 ingresa al seminario de Santa Rosa de Viterbo en Boyac4, a la edad de 23 afios, situacion
poco comun para los seminaristas ya que estos suelen entrar a edades més tempranas. Alli
sera conocido como “Chelao” entre sus compaifieros, sobrenombre que trae ya desde su época
de scout en el colegio San Bartolomé. Debido a su compromiso con la causa de los Scout
continda trabajando con ellos, y cuando regresa al colegio después de haber permanecido 4
afios en el seminario, retoma las tareas dejadas de lado temporalmente por su ingreso a la

comunidad.
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En esta nueva etapa de su vida, seguira interesandose por los temas de la geografia nacional,
asi como también por el desarrollo de trabajos sobre el arte rupestre y su relacion con las
comunidades indigenas que posiblemente elaboraron dichas manifestaciones estéticas,
publicando varios articulos en la revistas de la Universidad Javeriana y la Revista del Colegio

San Bartolomé.

En 1952 toma la decisidn de retirarse de la comunidad encontrandose para este momento
bajo la categoria de “escolar”, por lo cual no se ordena como sacerdote jesuita, situacion que
no significo el retiro total de la comunidad ya que sus lazos con la misma siguieron siendo
estrechos y fuertes®. En 1959 se gradda en la Universidad Javeriana en la Licenciatura en
Filosofia y contintia realizando publicaciones sobre pictografos y petroglifos en “Hojas de
Cultura Popular Colombiana” (# 61 y 62) en 1956. Su obra mas importante sera publicada
en la Revista Colombiana de Antropologia. Volumen XIV- Bogota afios 1966-1969, con el
titulo de Monumentos Rupestres de Colombia. Cuaderno primero: Generalidades. Algunos
conjuntos Pictéricos de Cundinamarca, la cual serd analizada mas adelante durante el

desarrollo del presente trabajo.
3.2.La obra de Wenceslao Cabrera Ortiz

Situar la obra de Wenceslao Cabrera Ortiz y la forma de construccion de sus trabajos de
investigacion, implica entender como Cabrera se reconocié como cientifico y el modo en que
sus trabajos llegaron a ser un aporte al desarrollo de la ciencia del pais. Como se mencion6
en el capitulo anterior, la manera como en Colombia se han pensado, entendido y
representado tanto la ciencia como lo indigena, han venido variando a lo largo del tiempo.
En esta parte del trabajo retomaremos algunos de los elementos ya mencionados en la
discusion sobre Triana y buscaremos mostrar cuales de esos elementos se repiten y cuales

son las caracterizaciones nuevas que se presentan dentro de la obra de Cabrera.

9 Archivo Histdrico Javeriano. Juan Manuel Pacheco S. J. Catalogo General de la Provincia # 65-70.
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En lineas generales, la obra de Cabrera inicia en 1942 y continta hasta 1970, cuando se
publica el dltimo de sus trabajos, sin que por ello signifique que su produccién académica
termine, ya que en la década de los 80 en conversacion personal con el investigador del arte
rupestre Guillermo Mufioz (GIPRI Colombia), el autor menciona que tiene un importante
trabajo que publicar pero que debido a mdltiples circunstancia no la ha podido hacer;
desafortunadamente a su muerte sus archivos personales, sus notas y deméas documentos
desaparecen y no se han podido por el momento localizar dichos materiales que sin duda

aportarian al proceso de crecimiento y comprension del arte rupestre en Colombia.
3.3.Analisis de sus publicaciones y su quehacer cientifico.

Como ya se menciono, la obra de Cabrera se publicé por primera vez en la Revista Juventud
Bartolina del Colegio de San Bartolomé, alli aparecen todas las actividades que se realizaban
en el colegio, orientadas a exaltar la actividad académica, deportiva, social y cultural de los
miembros de dicha comunidad. Siendo una publicacién dirigida a un sector social en
particular, es decir a los alumnos, padres de familia y exalumnos, en tal sentido su alcance es
restringido. Las publicaciones que Cabrerarealiza en ella solo podran ser leidas precisamente

por este grupo en particular, lo que hace que su alcance sea relativo y estrecho.

La lista de articulos que publico Cabrera en esta Revista es la siguiente: # 146 abril de 1942;
Titulo: Notable descubrimiento arqueoldgico, # 149-150 noviembre de 1942; Titulo: El
nacimiento del rio Magdalena, # 172-173 octubre y noviembre de 1946; Titulo: Las costas
de Colombia, # 174-175 febrero-mayo de 1947; Titulo: Técnica Scout, #193 mayo-agosto de
1952; Titulo: La Macarena. La revision de esta revista en particular resulta de lo mas
interesante ya que es en ella donde mayores datos de su vida personal se logra obtener, asi
mismo, se empieza ya a percibir cuéles son sus intereses y motivaciones intelectuales.

Durante estos afios como gedgrafo en el Colegio San Bartolomé realizara una serie de visitas
y recorridos por el territorio colombiano, lo que le permite ir estructurando un conocimiento
mas profundo sobre la arqueologia nacional. En este sentido, Cabrera publica su primer

articulo, Notable descubrimiento arqueoldgico (EI monolito Panche-Sasaima), en el que
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manifiesta su interés de hablar sobre cuestiones cientificas y sobre la importancia de dicho

descubrimiento para el desarrollo del pais (Cabrera 1942:4).

Este primer trabajo es una excelente F % ¥ ® 1 &% I > [ .e 1 * 1 % |
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En tal sentido, Cabrera describe

primero el tamafio del monolito, asi:

Transcripcién del Monolito Panche que realizo Cabrera
para la publicacidn de la revista Bartolina de 1942.

“16 metros de largo por 7 de ancho medio, lo que da una superficie para la cara
superior de aproximadamente de 110 metros cuadrados. Hasta el momento se
han descubierto de tierra 88 metros cuadrados mas o menos. Este monolito en
la parte que se le conoce, es una superficie plana y que presenta una inclinacion
aproximada de 20 grados. Se orienta de este a oeste, y en su extremidad
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occidental termina sobre un lecho antiguo de una quebrada, la cual pasa ahora
un metro por encima debido a la inmensa cantidad de erosion transportados en
las grandes crecientes” (Cabrera 1942:5).

Si se tiene presente esta descripcion, se entendera por qué este trabajo resulta ser pionero en

el pais, asi mismo, la imagen que acompafa la publicacion se presenta a escala de modo que

aun hoy en dia resulta ser una de las reproducciones mas exactas que se tienen del mismo.

El grupo de investigacion de GIPRI
Colombia ha registrado y documentado
nuevamente el monolito, logrando
registrar algunos nuevos detalles, vy
mostrar algunas diferencias con la version
de Cabrera. Sin embargo, es necesario
poner en evidencia como  este
investigador, pese a contar con
limitaciones 'y dificultades técnicas
propias de su época, logra hacer un
registro de gran exactitud, asi mismo,
cabe dejar en evidencia que pese a la
busqueda de sus archivos queda pendiente
determinar cuéales fueron las fuentes que
Ilevaron a este autor a formular su modelo
de documentacion y registro, quedando
este elemento continuar profundizando en
la investigacion y desarrollo del arte

rupestre nacional.

Reconstruccion que realiza el equipo de GIPRI
1998

Dopto._ Municilo _ Zona  Modakdad
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Por otro lado, Cabrera, a diferencia de muchos otros investigadores no se atreve a proponer
ningtn significado a dichos simbolos, debido a que consideraba que “hasta el momento es
perfectamente indescifrable ya que su interpretacion requiere de bases cientificas que
nosotros no poseemos en el momento” (Cabrera 1942:6), actitud poco comtn para la época,
pues otros investigadores (Triana 1922, Pérez 1941) con menos rigor cientifico se habian
arriesgado a realizar dichas interpretaciones sin realizar siquiera la visita a los lugares y sobre

la base de publicaciones poco confiables en su registro.

Sin embargo, Cabrera considera que los dibujos de este yacimiento rupestre tienen un
profundo significado para los sus autores, asi como reconoce que debe existir un orden, un

sentido y funcidn para los mismos, por ello expresa que:

“los dibujos y los signos especiales que se presentan agrupados con un cierto
orden y encadenamiento bien notorio, hacen pensar que todo aquel conjunto
grafico guarde un significado concreto de cuya interpretacion podra deducirse
beneficios inmensos para la prehistoria colombiana y para el conocimiento mas
perfecto de la vida de los antiguos pobladores de nuestro suelo” (Cabrera
1942:5-6).

/ N

Detalle de las condiciones actuales del Monolito Panche. Sasaima Cundinamarca. Fotografia de Ricardo Prado

Este primer trabajo, publicado a sus 22 afios, es tan dedicado y juicioso en su analisis que en
él se propone entender cual fue la técnica de elaboracion de los petroglifos, planteando que
comprender la forma en que fueron realizados permitira corroborar las descripciones y

propuestas que han hecho Restrepo (1892) Zerda (1893) Triana (1922) entre otros, 0 en caso
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contrario formular nuevas propuestas que permitan asi poder vislumbrar la forma de vida de

los primeros pobladores del territorio. Es por ello que formula que estos dibujos debieron ser

“hechos tal vez con punzones o cinceles muy finos como se puede constatar
facilmente, forman una serie de dibujos y jeroglificos complicados, muchos de los
cuales es la primera vez que son observados en monumentos de esta clase, habiendo
igualmente algunos que si son conocidos ya en monolitos de origen Panche, rama
de los Caribes” (Cabrera 1942a:6)

Luego de este primer articulo, en el mismo afio hace otra publicacion en la Revista del
Colegio de San Bartolomé, desplegando esta vez sus habilidades como gedgrafo e
investigador, se orienta a corregir errores frente a la geografia nacional y aportar en el
desarrollo cientifico del pais. Mapa en mano, decide visitar la zona del nacimiento del rio
Magdalena e ir corrigiendo cada una de las inexactitudes de las cartografias que en el pais

existen sobre esta zona, por ello es que escribe:

“si es importante el origen mismo del Magdalena, no es menor la localizacion o
ubicacion de sus fuentes, puesto que éstas se encuentran en un sitio orografico
andino de singular importancia para la geografia patria: el macizo colombiano.
Por tanto este estudio que iniciamos se ha referir tanto a la hidrografia
propiamente, como a la orografia correspondiente” (Cabrera 1942b:153)

Luego de esto, Cabrera inicia su descripcion sobre el macizo colombiano exponiendo que
este fue camino nacional muy importante para las comunidades indigenas del pais desde
tiempos inmemoriales y que prueba de ello es que en tiempos de la conquista a don Sebastian
de Belalcazar se le informd de la existencia de una provincia donde existia una ceremonia
“El Dorado” y que existia un camino que comunicaba dichas provincias, por ello Cabrera
expresa que “lo que si es cierto es que este camino es conocido desde hace muchisimo tiempo,
0 lo que es mas, no se tiene noticia de su no existencia; por alli se han comunicado
eternamente... los departamentos de Cundinamarca, Tolima y Huila, con el Cauca, Nariiio

y la Republica del Ecuador” (Cabrera 1942b:153).
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En este texto Cabrera muestra los detalles de las condiciones fisicas del terreno, asi como las
particularidades de quienes viven en esta zona de pais, pues para él es imposible no realizar
esta doble descripcién. El primer dato que aporta en pro del conocimiento de la geografia

nacional es:

“existe un camino que de San Agustin conduce al macizo, pero ahi otro que
tuerce hacia la derecha, otro secundario que conduce directamente al sitio mas
cercano del Magdalena, de donde se puede ir a un punto extraordinariamente
interesante como desconocido en nuestras geografias; se trata de un
angostamiento del rio debido a la interposicion en las orillas de grandes bloques
de roca que lo aprisionan por orilla y orilla hasta no dejarle sino una anchura
de 2 metros y 22 centimetros en la parte mas angosta, y en otra situada a poca
distancia de 2 metros y 40 centimetros. Este punto se denomina “el estrecho” ...
Este accidente geogréfico interesante no consta en el mapa particular del rio
Magdalena hecho por la oficina de longitudes en una escala de 3/2 1000.000 (1
cm:7 kims) que es uno de los mas precisos a pesar de algunos errores que iremos
dando cuenta a través de estas lineas” (Cabrera 1942b:154-155).

Luego de esto, Cabrera continua la descripcion de los sitios por los cuales su travesia lo lleva,
es asi como al llegar al rio Quinchana expresa: “es muy importante y los campesinos
ilustrados de esa region se quejaban de que no figuraba en ninguna geografia; en verdad,
en el mapa de la oficina de longitudes no consta y eso que se trata de la mejor carta que
poseemos por el momento nosotros los colombianos” (Cabrera 1942b:155) hecho que deja

ver su critica a las instituciones encargadas de desarrollar dichas tareas.

En este articulo Cabrera también realiza un analisis de los textos que se han escrito sobre el
pais y que gozan de prestigio nacional, y muestra cuéles son los errores de dichos trabajos.

Ejemplo de ello es la critica que realiza a la obra de:

“el Dr. Joaquin Acosta Obregon, en un articulo sobre el “Cauca y el verdadero
origen de los rios Magdalena y Caqueta” aparecido como apéndice en su obra
El idioma chibcha, y anteriormente, en el nmero 1078 de Cromos en Bogota. El
citado sefior exagera muchisimo sobre las dimensiones de la planicie, que no es
un valle o meseta que ocupa exactamente el &ngulo de bifurcacion de las grandes
cordilleras central y oriental, y por consiguiente, el centro del macizo
colombiano” (Cabrera 1942b:158)
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Por otro lado, no deja de sorprender también, como el texto es una auto-critica a los
geografos, pues manifiesta que algunos de sus colegas siguen impartiendo catedra de
geografia nacional sobre bases poco fiables, situacion preocupante respecto al progreso de la
ciencia en el pais (Cabrera 1942b:152).

El siguiente articulo que publico en Juventud Bartolina, lo realiz6 en 1946 y en él se ocupa
de Las Costas Colombianas, haciendo un esfuerzo de sintesis, ensayando realizar una
descripcion lo mas justa posible escribe: “anotemos brevemente algunas generalidades y
recorramos luego ligeramente nuestras costas anotando de paso sus principales accidentes”
(Cabrera 1946:290) Luego de esto da inicio a las descripciones de cada uno de estos lugares,
pero sobre la forma como construyd el, articulo y sobre las bases documentales que utilizé
no aparece ninguna referencia, cosa poco comun en su obra, toda vez que siempre recurre a
fuentes bibliogréficas en pro de dar validez a sus afirmaciones. Como hecho llamativo de
este trabajo, llama la atencion que la imagen principal que acomparia este texto es la misma
de 1942 en donde se aprecia a Cabrera Ortiz con el ministro de Educacion, German
Arciniegas. En el pie de pagina de la edicion de 1942 aparece la referencia de ser profesor y
de haber recibido la medalla de la Juventud Colombiana, y en la edicion de 1946 se le

menciona ya como el Padre y antiguo Jefe Scout.

La tercera publicacion que realiza la hace en 1947 sobre Técnicas Scout. Texto donde a través
de sencillos y practicos consejos les ensefia a los scout catélicos, como medir distancias
tomando como punto de referencia su propio cuerpo, elementos que les seran Gtiles durante

sus excursiones a los diferentes sitios a los cuales hacen patrulla regularmente.

La cuarta vez que publica lo hara en 1952, y esta vez el texto esta dedicado a la Sierra de la
Macarena. Este trabajo es una critica a la situacion vial de la zona y a su total ineficiencia,
dando como resultado que los territorios nacionales queden apartados y aislados del resto del
pais. Asi mismo, el texto expone como los colombianos no conocen las maravillas

geograficas del territorio colombiano, no porque la tarea sea ardua sino porque falta ese
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anhelo de descubrir y visitar las bellezas naturales de nuestro privilegiado pais, y por ello

ignoramos las riquezas que este tiene.

Como es comun ya desde esta etapa, en las publicaciones de Cabrera el trabajo bibliografico
utilizado como apoyo es profundo y dedicado, mostrando con ello una preocupacién por la
exactitud y la rigurosidad en el uso de fuentes y herramientas que corroboren sus
afirmaciones. Es asi como en este texto recurre a trabajos como: “World’s Highest Waterfalls
en la revista Natural History (vol 46)”; cita también a Mr. E.T. Gillard en su estudio The
Cordillera Macarena, Colombia, publicado por The American Geographical Society of New
York, en 1942 (vol. 32 No 3), de donde dice textualmente: The total drop of the cascades is
thus at least 2.100 feet, Making this not Only the highest falls in Colombia but the second
highest in the Word (p 469). Otros documentos utilizados en este escrito son los mapas de la
American Geographical Society, (mapa de Sud América 1:1.000.000) y el mapa del Meta
Elaborado por la Tropical Oil Company y la Compafiia Shell de Colombia en 1949 a escala
de 1: 500.000. Menciona al explorador Creveaux del siglo XIX, al norteamericano F.C.
Martin, al gedlogo Victor Oppenhein, (Rev. Academia Colombiana de Ciencias, vol. 4 No
14, 1941) y el otro No 4 del Vol. IX del Boletin de la Sociedad de Colombia (Cabrera
1952:47-49).

Nos parece importante mencionar estas citas para mostrar, de un lado, el estado de los
trabajos cientificos en geografia americana hacia la segunda guerra mundial, tanto como el
grado de actualizacion bibliogréfica internacional que Wenceslao Cabrera demuestra, a falta
de mas datos sobre su formacion como gedgrafo, que pareceria ser bastante autodidacta, hasta

donde nos alcanzan las informaciones.

El siguiente y segundo medio donde Cabrera publicara sus textos es la Revista de la
Universidad Javeriana, un total de cinco articulos entre 1946 y 1952, los cuales estan
dirigidos a un publico totalmente diferente que sus anteriores textos, por ello estos son de sus

trabajos de mas facil acceso y consulta por parte de los interesados en temas del arte rupestre
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nacional. Los textos aqui referenciados tienen una particularidad y es que para esta etapa de

su vida se encuentra bajo la condicion de escolar jesuita.

El primer texto publicado en esta Revista sera sobre La laguna de la Tota (1946), trabajo de
tipo descriptivo en el cual expresa las caracteristicas del lugar, para lo cual utiliza una
pequerfia bibliografia y las observaciones que él mismo realizara en terreno, como lo expresa
al final del articulo. Las referencia a las comunidades indigenas en este texto son solo 4, en
la primera se aclara el significado de la particula to pues tanto Miguel Trianay Ramoén Correa
le asignan el significado de perro, a lo cual Cabrera aclara que este no puede ser ya que las
comunidades muiscas no conocieron este animal sino hasta la llegada de los espafioles, por
tanto dicha explicacion no es posible. La segunda vez que se refiere a los indigenas
(naturales) los describe como timidos y supersticiosos, (Io mismo que decia Triana); la tercera
referencia dentro del texto hace alusion a que se encontraron dijes en la laguna producto de
las ofrendas que hacian los chibchas a sus dioses, y en la Gltima utiliza a los indigenas para
decir que la laguna tiene una gran antigiiedad ya que se han encontrado sepulcros indigenas

aledanos a la misma.

En 1947 publicara su segundo trabajo sobre arte rupestre Pictdgrafos y Petroglifos, texto de
especial importancia ya que inicia sefialando la inquietud que produce la presencia en el
territorio de un nimero importante de dibujos hechos en las rocas y de los cuales muy pocos

tienen noticia sobre quien seria su autor ni tampoco cudl es su significado.

Este trabajo lo examinaremos mas a fondo cuando se presenten el analisis sobre Wenceslao
Cabrera Ortiz y el Arte Rupestre, por lo pronto solo enunciaremos algunos elementos
puntuales de esta publicacién, los cuales desarrollaremos mas a profundidad en dicho

apartado.

El primer, elemento de analisis es el extenso barrido bibliografico realizado por Cabrera,
donde se enuncia cuales han sido los trabajos donde se hace mencion exclusiva al arte

rupestre hasta el afio de 1947, segundo elemento, es que enuncia la dificil tarea que significa
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poder llegar a hacer un proceso de interpretacion sin el acopio de una buena base documental,
tercero, formula ocho categorias sobre las cuales se han construido las interpretaciones del
arte rupestre, cuarto, formula cuatro categorias desde las cuales pueden ser estudiadas las
manifestaciones rupestres, y quinto, propone cuatro niveles en la investigacion del arte
rupestre, y sostiene que todas los anteriores intentos que se han realizado se han hecho sobre
bases poco cientificas, lo que significa a la postre ser elucubraciones de la mente que nada
aportan al conocimiento del mismo. Es por todo ello, que dedicaremos un apartado exclusivo

en pro de entender la propuesta de Cabrera en sus textos de 1947 y de 1968.

El siguiente articulo que Cabrera publica en la revista Javeriana, serd en 1949 en los nimeros
153 y 154, en coautoria del padre Pedro Ortiz, titulado Toponimia chibcha de Boyaca. Este
texto recoge una lista extensa de nombres chibchas, que aunque son de uso cotidiano, son un
completo enigma para la mayoria en cuanto a su significado. Por ello emprende la tarea de
acopiar una lista de los nombres de los lugares geograficos que tienen algun grado de
concordancia con la idiosincrasia de la lengua chibcha, con la inteligencia del sentido, y
donde fuera posible, con la topografia del lugar (Cabrera 1949:152). En tal sentido, los
autores advierten que es necesario tener presentes tres normas béasicas para poder entender

dichas palabras; la cuales son las siguientes:

1. Lalengua chibcha es casi monosilabica, se presenta para reunir en un vocablo
de unas cuantas silabas toda una frase llena de expresion.

2. Si son verdaderos nombres geograficos, la toponimia es de un valor inmenso
para comprobar el sentido de una palabra. En algunos casos se usan nombres y
apellidos para denominar un lugar pero sobre estos no trabajara el articulo de
Cabreray Ortiz.

3. Teniendo en cuenta la mentalidad primitiva y simple de los indigenas, hemos
desechado toda interpretacion sutil y alambicada, fruto mas bien de la
imaginacion del intérprete, que de una investigacion seria y cientifica.
Preferimos andar sobre seguro que averiguar hipotesis fantasticas; tampoco nos
ocupamos de etimologias que no sean de la familia linguistica chibcha (Cabrera
1949:153).
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Fragmento Tabla. Toponimia {
Chibcha de Boyaca propuesta 9% WENCRSLAS CalpinA !

por Cabrera en 1949. TOPONIMIA CHIBCHA DE BOYACA

Ayata 55 v. (aia-ta) Labranza de adelante.
4 Bacanto 77 L (va-ca-n-to) Cercado fuera del rio.
DeSpUGS de hechas estas Baocatoa 34 v. (va-ca-to-a) Cercado fuera del rio.
. . Bacota 45 v. (ba-co-ta) Digno apoyo de la labranza.
recomendaciones menciona Baganique 44, 78 v. (ba-ga-nyquy) Digno guarda de atrds.
Baracua 96 v. (ba-va-co-a) Fuera del digne apoyo.
Batd 50: r-2 v. (ba-ta) Digna labranza.
que durante el desarrollo Batchanta 96 L (guat-cha-n-ta) Labranza del alto varén.
. .. Bayeta 109 v. (baia-ta) Cultivo de la labranza.
del traba.lo se hicieron . (vaia-ta) Labranza de la madre.
A Bayota 100 v. (Cfr. anterior)
evidentes algunas  Bisague 77 L (biza-gue) Semejante a un caracol.,
Bf,?on:oté 42 v. (bo-co-ta) Labranza amiga de Dios.
H Joiba 110 1 (boi-ba) Merecedor de mantas.
recurrencias entre los 473 Béabite s 5 (aeviks) Rogiin ds loe bolles
Bonza 62 v. (bun-za) Sin bollos.
nombres que se recogen, ya Boya 101 v. (boi-a) Su manta.
Bovasia I (boi-a-sia) Manta de asua.

que algunas particulas tales como prefijos, sufuos etc., se repiten con mayor reiteracion. La
lista que se presenta esta organizada una tabla que discrimina las siguientes caracteristicas,
1) se hallan en orden alfabético los nombres excepto el de las poblaciones, 2) se da un nimero
que corresponde al de un municipio, 3) se indica si se trata de una vereda, lugar, cerro,
quebrada, rio, etc. 4) la cuarta columna es la descomposicion o etimologia de la diccion, y 5)

la quinta columna propone la interpretacion del nombre (Cabrera 1949:152).

El siguiente texto que publicara el jesuita serd Por Tierras Colombianas. La Cocha en 1952,
texto en el que emprende la tarea de describir algunos elementos que considera importantes
de la laguna, por ello utilizard una estructura similar a la ya usada en el articulo sobre las
pictografias y petroglifos, separando la informacion por subtitulos, asi: situacion, nombre,
origen, orografia, geologia, hidrografia, climatologia, caracteristicas propias y aspecto
comercial. El articulo no contiene bibliografia que respalde las observaciones que realiza,
aunque en la introduccion del mismo se menciona que se realizd un exhaustivo balance
bibliografico de todos los textos donde se hace mencién a dicha laguna, por otro lado el
trabajo es una descripcidn fisica del lugar asi como una recoleccion sobre algunas tradiciones

que se tienen sobre esta.

Por ello, Cabrera describira como todavia existen algunas tradiciones sobre como
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“La Cocha tiene todavia mucho de encantada como creen todavia los
aborigenes y naturales, de cualquier otra laguna paramuna; muchas tradiciones
y leyendas se cuentan queda y misteriosamente en la noches de silencia, cuando
frios los cuerpos las imaginaciones se calientan” (Cabrera 1952:167).

Este relato de Cabrera sobre la laguna muestra cuél es la forma como los aborigenes y
naturales, construyen sus formas de pensar y entender estos lugares, es decir, se pone de
manifiesto como se estructura toda una serie de saberes, lenguajes, memoria e imaginario

sobre esos espacios sobre los cuales se desarrolla todo un estilo de vida.

Luego de esta presentacion, Cabrera estructura su texto, iniciando por mostrar cual es la
ubicacién de la laguna; se explica por qué paso de pertenecer a la comisaria del Putumayo a
estar administrada por el departamento de Narifio, asi mismo, el texto hace una pequefia

descripcion de donde se encuentra ubicada geograficamente.

El siguiente elemento que Cabrera presenta es el recuento de los diversos nombres que ha
tenido la laguna y lo que en lengua kichua o quechua este vocablo significa, es decir
sencillamente laguna, por estos los indios o naturales simplemente la llaman la Cocha. Por
ello pasa a explicar cual es el Origen de la laguna, cuales fueron los procesos orograficos por
los cuales se formd la laguna, asi mismo, sobre cuéles son las explicaciones que dan los
naturales del origen de la laguna. El cual €l presenta no por ser de su interés, o porque pueda
aportar una explicacion sobre su formacién, sino porque él se reconoce como cientifico y en
tal sentido el hacer la recoleccion de la explicacion mitica es una terea que tiene que realizar,

por ello dira,

“no pedimos una explicacion de cardcter técnico sino que buscamos la explicacion
mitica, casi diriamos novelesca... es de un interés muy grande desde el mismo punto
de vista cientifico de la interpretacion, mas a nosotros solamente nos importa como
dato interesante y complementario” (Cabrera 1952:169).

Luego de advertir esto, Cabrera menciona la existencia de un mito llamado “la leyenda de la

Cocha de El Encano” donde se menciona que la laguna se cre6 como resultado de dos
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amancebados los cuales dejaron regar un pilche (calabazo) donde habia agua y luego de esto
esta fue creciendo. La otra leyenda a que hace mencidn es que en este lugar existio un valle
donde habia 7 ciudades las cuales fueron inundadas y de tales ciudades quedo solamente una
campana y una imagen, frente a lo cual el autor afirma que no tiene ningun fundamento, y
que a lo que se hace referencia es mas bien al traslado del pueblo La Laguna al nuevo lugar

en los afios 1800.

En torno a arte rupestre en la laguna, Cabrera menciona la existencia de tres rocas que son

muy importantes para los indios de esta region:

“la primera es la “rumi-indi” o “rumi-sol”, esto es “piedra del sol”, ya que rumi
significa piedra. La segunda, bastante mas adelante y camino a Sibundoy es la
“rumi-casaranga” o piedra del matrimonio, la cual solian consultar los naturales
para saber si era tiempo ya de contraer matrimonio y con quien debian hacerlo; es
interesante conocer el método que usaban, y al efecto remitimos al lector si le
interesa a la descripcion ingenua que hace Fray Jacinto d Quito en un articulo
sobre EI Paramo de Bordoncillo aparecido en la Revista de Misiones de Bogot4,
tomo Xl, pag. 237 de 1935. Este religioso cuenta cémo él la hizo enterrar para
borrar asi la supersticion, y que los indios mas viejos se negaron declinando la
tarea en los mas jovenes, en los solteros, quienes abrieron un hueco la enterraron;
pero al poco tiempo que volvio a pasar por alli Fray Jacinto, anota que la volvié a
encontrar fuera; afortunadamente tales agiieros van desapareciendo, entre otras
cosas porque ese camino apenas si se transita en la actualidad (Cabrera 1952:171)

Luego de esta descripcién menciona que Miguel Triana resefi6 otra roca de esta region, en
su texto Por el sur de Colombia, donde se describe la piedra “sochita” y que los indios creian
que en ella se habia convertido una mujer que intentaba destruir al pueblo de Santiago
(Cabrera 1952:171).

El tercer medio donde Cabrera publica su obra es en La revista Hojas de Cultura Popular
Colombiana dirigidas por Jorge Luis Arango'® (1956), publicacién del Ministerio de

Educacién Nacional, la cual eran unas hojas, de finisima y diferente textura, organizadas tipo

10| as revistas literarias en Colombia e Hispanoamérica: una aproximacion a su historia. Por: Jorge Orlando
Melo http://www.jorgeorlandomelo.com/bajar/revistas_suplementos_literarios.pdf
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cuadernillo, y cuyas ilustraciones marcaban la diferencia de ésta “revista” frente a otras de
su época, una condicion particular de esta publicacion es que los textos que alli aparecen
venian acompafiados de algun tipo de ilustracién, y que podian ser de todo orden, es decir,
aparecian publicaciones de caracter cientifico asi como también poemas de los importantes
autores nacionales, como también transcripciones de documentos coloniales, y son
recordadas por las reproducciones de las acuarelas de la expedicion corografica, o por la
coqueteria con la que se publicaban, en formato igual a la carta original, las decenas de

misivas de agradecimiento y elogio que los escritores de fuera del pais mandaban a su editor.

En esta revista Cabrera volvera a publicar su texto de 1947 Pictégrafos y Petroglifos, pero
para esta edicion los cambios que se le hacen al texto son minimos, pero para efectos
divulgativos se le suprimen las citas bibliograficas, se elimina la ficha y las imagenes que
acompafiaban el texto original, asi mismo, el texto es presentado sin la bibliografia, y no se
incluye el cuadro con los nombres de los municipios donde existen arte rupestre, por otro

lado, el texto es firmado por Cabrera como miembro de la comunidad Jesuita.

El cuarto espacio de publicacion utilizado por Cabrera sera el Boletin de la Sociedad
Geogréfica de Colombia (Academia de Ciencias Geograficas), en este medio, publicara sus
trabajos sobre Espeleologia Colombiana (1953), trabajo descriptivo de las principales cuevas
existentes en Cundinamarca, Boyaca y Santander, y su trabajo sobre La cueva del Yeso.
Estudio Espeleologico elemental (1954), que al igual que el anterior mantiene una misma
estructura expositiva y donde se centra en describir las caracteristicas particulares de este
lugar. El tercer trabajo que publica en este boletin es La Geografia, el campo geografico, el
profesional de geografia (1966) trabajo este donde realiza un analisis de la labor del

geografo, y las multiples y variadas tareas en las cual puede desenvolverse este profesional..

El Gltimo escenario donde expondra su obra sera la Revista Colombina de Antropologia,
donde publica su texto Monumentos Rupestres de Colombia. Cuaderno primero:
Generalidades. Algunos conjuntos Pictoricos de Cundinamarca (1968). Publicacion que sera

la mas conocida de su obra, ya que a partir de esta, cualquier trabajo en torno al tema del arte
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rupestre que no incluya un trabajo de documentacién y registro riguroso no alcanzara la

calidad de este pionero de la investigacion rupestre en el pais.

En ésta publicacion el entonces exsacerdote despliega todos sus conocimientos sobre arte
rupestre, dando a la luz una serie de laminas donde se muestran los principales sitios con arte

rupestre de Cundinamarca.

Cabrera inicia este texto diciendo:

“Con verdadero pesar patridtico y preocupacion cientifica estamos
presenciando la destruccion de una serie de monumentos arqueolégicos,
patrimonio invaluable, legado de antiguos pueblos que cruzaron por el territorio
de nuestra patria hace muchisimos afios. Nos referimos a esas primeras
manifestaciones graficas que sobre grandes bloques de piedra nos dejaron los
aborigenes precolombinos y que en medio de su misterioso mutismo ocultan son
duda el secreto de esas mentes primitivas” (Cabrera 1968:83)

Este llamamiento que realiza Cabrera en pro de dar inicio a la investigacion en arte rupestre,
supone la puesta en marcha de su proyecto investigativo, el cual no logra cristalizar. Pero si
supone una nueva postura frente a posibles vias que han de emprenderse en el futuro en torno

al tema del arte rupestre nacional.

Por otro lado, ante lo complejo que Cabrera considera debid ser el trabajo elaboracion del
arte rupestre, considera que se impone ya un trabajo de investigacion y de estudio. Pues de
alguna forma se esté siguiendo la huella de seres inteligentes que supieron encontrar un
medio perdurable de trasmitirnos un mensaje tal vez, por el momento enigmatico (Cabrera
1968:84).

Asi mismo, Cabrera al referirse a los indigenas les concede la condicién de verdaderos
artistas, que plasmaron sus ideas e inquietudes en las rocas de tal forma que hasta nuestros
dias han podido llegar sus emociones, sentimientos, ideas religiosas, plegarias, etc., y que
estos artifices son tribus elementales, pueblos arcaicos, por lo cual no se puede esperar mucho

de estos monumentos. En tal sentido, Cabrera al igual que sus antecesores cae en un callejon
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sin salida, pues de un lado, piensa que los indigenas son “infantiles”, pero de otro no logra
dar cuenta del significado -que reconoce complejo- de dichas manifestaciones y termina
argumentando que el objeto de su investigacion sera el recoger todo el material rupestre de
Colombia y clasificarlo debidamente para luego si hacer un proceso de comparacion con
otros paises americanos, y poder asi sentar los cimientos de una interpretacion futura
(Cabrera 1968:85).

A continuacion se presenta el analisis a la obra de Cabrera en torno al tema del arte rupestre
y que se habia planteado someramente, cuando se realizé la descripcion de cada una de sus

publicaciones.
3.4.Wenceslao Cabrera Ortiz y el Arte Rupestre

Los trabajos méas importantes de Cabrera sobre arte rupestre, y que lo convierten en un
referente dentro de la investigacion nacional en este tema son: Pictografos y Petroglifos 1947
y Monumentos Rupestres de Colombia. Cuaderno primero: Generalidades. Algunos
conjuntos Pictéricos de Cundinamarca 1968. Estas dos publicaciones son el resultado de su
trabajo de investigacion y de sus recorridos por el territorio nacional, que lo llevan a
encontrarse con estas manifestaciones artisticas frente a las cuales ain no se habian hecho
descripciones rigurosas, ni elaborado respuestas claras sobre sus posibles autores ni mucho

menos cual seria su significado.

En tal sentido, Cabrera en su obra de 1947 presenta un texto dividido en siete partes: Estudios
Efectuados, Localizacion, Qué Representan, Edad de las Marcas, Cuadro Petroglifos y
piedras pintadas de Cundinamarca. Clasificacion rupestre No 7 y Bibliografia. En este
trabajo realiza un esfuerzo metodologico sobre cada uno de los elementos que se deben tener

presentes en la investigacion del arte rupestre.

El segundo trabajo 1968 se encuentra divido en dos grandes apartados, en el primero hace un

analisis sobre las generalidades del arte rupestre y nociones previas, es decir vuelve y hace
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un balance documental de los trabajos existentes, para luego continuar con la distincion entre
piedras pintadas y piedras grabadas y cerrar esta primera parte con una serie de interrogantes
sobre el arte rupestre. El segundo apartado de este texto lo componen las descripciones que
hara sobre los principales grupos pictéricos de Cundinamarca, ellos son: Facatativa 1y 2,

Bojaca, nicleos A 'y B, Mosquera, Soacha, Sutatausa, Suesca, Zipaquird y Chia.
3.5.El andlisis que hace Cabrera a sus antecesores

Cabrera inicia sus trabajos mostrando la inquietud que produce la presencia en el territorio
nacional de un numero importante de dibujos hechos en las rocas y de los cuales muy pocos
han tenido noticia. Con esta preocupacion comienza por buscar las explicaciones que se
tienen hasta entonces en el pais, llegando a la conclusién de que tales explicaciones solo
puede ser posibles desde una investigacion cientifica, toda vez que juzga que lo que se ha
hecho hasta el momento carece de dicho rigor, por ello expresa que sus trabajos estaran
basados “en el campo arqueoldgico hasta donde lo permita no la simple aunque fecunda
imaginacion sino un criterio un poco mas cientifico es el objeto de este pequefio estudio”
(Cabrera 1947:24).

Para Cabrera también como en Triana, se hace necesario hacer la distincion entre dos
modalidades: los grabados (petroglifos) y las pinturas (pictografias). De los primeros dira
que debieron ser hechos con un punzén metalico o en su defecto con otro de una dureza
extraordinaria, y el cual deja “una marca punteada, corrugada, dispareja que sirve
precisamente para la identificacion, por el tacto del diestro, en los casos en que el aspecto
no es suficientemente claro” (Cabrera 1947:24), de las segundas las pictografias afirma que

debieron ser elaboradas de alglin compuesto vegetal tipo “achiote” y que presenta una
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tonalidad rojiza como de sangre arterial, afirmacion que no sustenta con ninguna fuente

documental.

Asi mismo, explica que los trazos por lo general no sobrepasan el centimetro y que estos se
hallan incrustados a la roca, de tal forma que fueron cubiertos por una patina que hoy los

integra dentro de la misma roca, y que debieron ser elaboradas de forma dactilar (dedo) ya

que los contornos de los mismos son muy
simétricos ya que no se observa la utilizacion de
pinceles (Cabrera 1947:25).

| Piedra del Sol. Pandi Cundinamarca. Archivo GIPRI
Colombia.

Explica también que estas manifestaciones
fueron hechas sobre areniscas de grano medio y
. fino, y que para el caso de las pinturas su color es

claro y la superficie bien pulida; y para los
‘ grabados las rocas son mas duras, asperas y
normalmente no presentan caras especiales ya
que las marcas han sido ejecutadas amoldandose
a las superficies curvas de las mismas (Cabrera 1947:25).

Cabrera considera que el descuido en que se encuentran los materiales rupestres se debe al
desconocimiento que existe sobre ellos en el pais, y a que los trabajos que se han hecho no
presentan una articulacion entre si, dando como resultado que se han hecho trabajos aislados.
Asi mismo expresa que el emprender un trabajo serio de investigacion de este tema es una
labor compleja y ardua, pues representa el realizar un acopio importante de materiales tales
como dibujos, fotografias, calcos y demas, esto con el fin de poder dar una explicacion parcial

sobre lo que pudieron significar estas manifestaciones rupestres.
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En tal sentido, inicia por hacer un barrido bibliogréafico de cuales han sido los trabajos donde
se hace mencién exclusiva al arte rupestre, entre estos estan: (Duquesne (1848), Acosta
(1838), Humboldt (1824), Ancizar (1835), Zerda (1883), Issacs (1884), Restrepo E (1892),
Restrepo V (1895), Triana (1922), Robledo (1923), Pérez (1941) entre otros. Asi mismo,
Cabrera manifiesta que el mismo visit6 algunos lugares que aparecen en dichos trabajos y al
corroborar la informacion, es notable la diferencia con las graficas e imagenes de estos
documentos, pues estos no se acercan a la realidad de los yacimientos, situacion que amerita

con mayor razon la realizacién de un trabajo méas formal y riguroso.

Los primeros documentos que Cabrera revisa son los cronistas Juan de Castellanos, el Padre
Zamora, el Padre Fray Bernardo de Lugo y Fray Pedro Simon. 1619 y 1627, de estos trabajos
advertira que consideran que los pueblos americanos no tenian ningun tipo de escritura, pero
asombrado de que si vean en los petroglifos la interpretacion del paso del Apostol Santo

Tomas por estas tierras,

“conque de ese sagrado Apdstol se verifican las sefiales que se hallan en todo
este Nuevo Reino de Granada” (Zamora 1943)

El siguiente trabajo que revisara sera el producido por el Padre Duguesne en 1795 en
Tocancipa, en el que este parroco se interesa por el idioma y las interpretaciones que se
pueden hacer de las manifestaciones artisticas de los indios, pues este sacerdote estudio una
matriz de orfebreria que le sirvid para redactar su texto sobre el calendario muisca y lanza
una interpretacion, pero como afirma Cabrera, el criterio cientifico deja bastante que desear
(Cabrera 1947:30).

Otros textos que revisara seran los de Joaquin Acosta Ortegén (El idioma chibcha o
cundinamarqueés 1848), las publicaciones de Alejandro de Humboldt donde se mencionan
algunas piedras grabadas, el trabajo de Manuel Ancizar (Peregrinacion del Alpha, 1853)
donde se constata la existencia de arte rupestre en Saboya Boyaca, “este plano esta cubierto
de jeroglificos pintados como a pincel con tinta morada indeleble que desde el principio

penetro y llend los poros de la roca” (Ancizar 1842:72-297-327). Segun estas evidencias se
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demostraba que Ancizar habia propuesto que estas pinturas fueron hechas por grupos
Chibchas, asi mismo, dentro de este trabajo se menciona que Codazzi realiz6 un texto titulado
“Geografia fisica y politica de la nueva Granada” la cual es inédita, y donde se dice que
existen jeroglificos, y que se observa en ella muchas ranas esculpidas a cincel, simbolo de
abundantes aguas, segun la explicacién que el erudito Duguesne hace del calendario Chibcha
(Cabrera 1947:31)

Posteriormente, Cabrera revisara el trabajo de Liborio Zerda (ElI Dorado 1883) el cual da
muy pocos datos en torno al arte rupestre; y el texto de Ernesto Restrepo Tirado (Tribus que
habitaban el territorio colombiano a la llegada de los espafioles 1892) el cual ve que “entre
los chibchas observamos lo que no hemos visto en otras tribus, que todas las figuras, aun las
mas insignificantes, son simbolicas... en las piedras pintadas o esculpidas se repiten
frecuentemente las representaciones de ranas y de figuras cuya forma se deriva de ellas”,

aungue Cabrera menciona que no logra encontrar los datos alli referidos (Cabrera 1947:31).

Roca ubicada en la Vereda
Mondofiedo. Madrid
Cundinamarca. Archivo
personal Oscar Hernandez

. Continuando  con el
proceso de revision de los
trabajos que se han escrito
en Colombia citara el de
Vicente  Restrepo  Los
chibchas antes de Ila
conquista (1895) en el cual
este autor considera que
estas expresiones son arcaicas Yy carentes de cualquier sentido y funcién y que perder tiempo
en su estudio no es necesario pues no aportaran nada al conocimiento del pais (Cabrera
1947:32).
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Cabrera, por su parte, se percata de que existe también otra tendencia frente a las
explicaciones que se dan en torno a quienes son los autores del arte rupestre y su posible
significado. Por un lado estan algunos autores que consideran que fueron migraciones las que
fueron dejando pintadas y grabadas dichas manifestaciones estéticas. En tal sentido menciona
a dos autores postularon dichas afirmaciones: Peregrino Séenz Boletin de Historia y
antigiiedades, Bogota afio XIV, No. 158 mayo de 1922 pagina 82 y Miguel Triana en su obra
Civilizacién chibcha de 1922. De este ultimo dira que poseia una extraordinaria imaginacion

que lo llevo a conclusiones francamente pueriles (Cabrera 1947:32).

Otro texto que Cabrera estudia es el de Eduardo Posada Petroglifos Colombianos (1926) del
cual dira que tan s6lo es un mero coleccionador. Del trabajo de Dario Rozo (1938) Mitologia
y escritura de los chibchas, expresa que estd basado en las conclusiones de los fildlogos

espanoles Cejador y Franca, y por ello expone que

“este trabajo es un modelo de esfuerzo paciente y laborioso tendiente a descifrar
definitivamente las inscripciones indigenas, y realmente es de admirar la
habilidad que despliega el autor sobre los caracteres y signos sobre los que
trabaja, llegando a la conclusion de que al menos en ciertas piedras que él
analizo detenidamente, la de Casablanca (Madrid, Cundinamarca, Pict.Cu-m54-
1) la de Sevilla (El Colegio Petgl.Cu-m23-1 una de Tunja (Facatativa) Pict. Cu-
m26-1, la de Viracacha (Boyaca) Pict. B-2122-1 y una de San Agustin (Huila),
se descubre perfectamente la escritura chibcha y descifrase mediante la simple
lectura; en las figuras 1y 2 se podra comprobar eso sin que nos detengamos a
describir la formacion de cada palabra, la cual puede verse en la obra dicha
(Cabrera 1947:32)

Aungue Cabrera considera que el trabajo es interesante dira que habré otra serie de
interrogantes sobre los pueblos que habitaron América, por ello el trabajo del ingeniero Rozo

es notable ciertamente pero tiene algunos puntos un tanto vulnerables (Cabrera 1947:35).

Luego de este analiza la obra de Pérez de Barradas, “Arte Rupestre en Colombia, Madrid

1941, de la cual tendra dos versiones distintas ya que en 1947 dira que
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“con documentacion muy retrasada, por lo cual no aparece ningun juicio sobre
los ultimos trabajos... este autor es parco y juicioso en sus apreciaciones por lo
que merece gran confianza” (Cabrera 1947:35). Pero en 1968 frente a este mismo
autor dira “no es ni original ni medianamente completa pues desafortunadamente
sus laminas, copiadas en su gran mayoria de las del ingeniero colombiano
Miguel Triana, lo fueron muy imperfectamente sin respetar en algunas el
magnifico original y aun dos o tres de ellas fueron impresas con figuras hacia
arriba (Cabrera 1968:86).

A demas, la coleccidn de laminas que presenta es deficiente en nimero y exactitud, y que no
visitd los lugares que menciona, circunstancia que lo hace poco fiel con el original lo cual el

mismo Pérez en su prefacio confiesa.
3.6.La explicacion de Cabrera del Arte Rupestre

Segun Cabrera, entender y comprender quienes fueron los autores del arte rupestre, asi como
cuéles son las posibles vias de explicacion del mismo, plantea la necesidad de discriminar

varias categorias indispensables antes de poder realizar cualquier formulacion.

El primer elemento que hay que tener en cuenta es su localizacion, por ello expresa que en
el caso colombiano este se halla a lo largo y ancho del territorio nacional y que son muy
escasos los lugares donde no se sepa que existen piedras grabadas o pintadas. Pero que para
el proceso de comprension del mismo se hace necesario hacer la distincion entre Pictografias

y Petroglifos, pues cada una de estas dos modalidades ocupa regiones distintas.

Las pinturas se hallan en el centro del pais, particularmente en los departamentos de
Cundinamarca y Boyac4, a una altura superior a los 2600 metros sobre el nivel del mar, con
excepcidn de unas rocas que se hallan en Santa Rosa de Palermo en el Huila, las de Pandi en
Cundinamarca y las de Zapatoca en Santander (Cabrera 1947:26). En tal sentido sigue los
postulados de Miguel Triana frente su distribucién geografica, pero considera que las
pictografias del altiplano no fueron elaboradas por los Chibchas, sino que estas son el

resultado de corrientes migratorias provenientes del Guaviare, y que esta corriente se dividio
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en dos grupos: unos tomaron por el Guayabero y el Duda, y el otro grupo tomé la cordillera
oriental por Sumapaz a caer a Pandi y Tibacuy y de alli tomd el rio Subia hasta llegar a la
zona del Charquito y Tequendama donde nuevamente se dividié. Una oleada tomo por Sibaté,
Soacha, Bosa, Usme, La Calera, Chia y Suesca para seguir a Boyaca y Ramiriqui, Tunja,
Sogamoso. El segundo grupo tomo por Canoas, Madrid, Bojaca, Facatativa, Subachoque,
Tenjo, Zipaquira, Nemocon, Sutatausa, Fuquene, Sachica, Jordan y Mesa de los Santos
(Cabrera 1968:95-96).

Por consiguiente la teoria en torno a los pueblos pintores es que estos se posesionaron sobre
zonas de tierras altas del altiplano, donde dieron origen seguramente al pueblo chibcha y por
consiguiente el estudio de las pinturas no se pueda hacer de forma individual sino global,

pues Cabrera considera a

“los pueblos pintores dotados de una energia y una resistencia superior,
inteligentes y activos con lo que lograron perpetuar su memoria y testimoniaron
su mensaje después de tantos siglos” (Cabrera 1968:96)

A lo que hace referencia Cabrera ahora, es que el estudio y comprension de las
manifestaciones estéticas no puede realizarse de forma separada, sino que debe procurar estar
articulado con una gran base documental que permita la comparacion de estas expresiones

rupestres, lo cual es uno de los intereses basicos de la obra de Cabrera de 1968.

Asi mismo, nuestro autor sostiene que el estudio de una sola roca no es significativo, ya que
al igual que la historia, se construye con la utilizacién de variadas fuentes que sustenten y
den fuerza tedrica y empirica a las afirmaciones que sobre ellas se realizan. En tal sentido,
Cabrera considera que ya ha logrado documentar un 50% de las rocas con arte rupestre,
situacion que le permite formular la primera de sus hipdtesis sobre el origen de los

misteriosos pueblos pintores (Cabrera 1968:95).

Sobre los petroglifos dird que se encuentran en cambio, en tierras bajas sin rebasar el limite

de los 2600 metros (Cabrera 1947:26) y que estos se hallan por lo general en las vegas de los
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rios o en las cafiadas, situacion contraria de lo que sucede con las pinturas que se hallan en
tierras altas y no proximas a corrientes de agua. Cabrera también expresa que su catalogo
cuenta con un total de 150 rocas, pero que dicho nimero puede ser mucho mayor si se tiene
en cuenta que no se ha realizado un registro mas detallado de las zonas, y a que muchas se
hallan cubiertas por la maleza, o por tierras rodadas, situacion por la cual su conocimiento

para la fecha (1947) es limitado.

Cabrera sefiala que este tipo de manifestaciones se encuentra a lo largo y ancho del pais,
situacion que al igual que las pinturas, evidencia corrientes migratorias. En tal sentido, los
petroglifos, al mantener ciertas relaciones de forma serian de més facil comprension toda vez
que se hallan también en otros continentes como Europa, Asia y Oceania (Cabrera 1968:98),
afirmacion esta que Cabrera no respalda en el texto con ninguna referencia a investigaciones

al respecto, o con textos en los cuales se puedan hallar dichos elementos.

Cabrera propone que los autores de los petroglifos corresponden a migraciones de pueblos
grabadores que llegaron por el oriente hacia el centro del pais por los afluentes del Orinoco
y el Amazonas, aunque también lo hicieron por el Magdalena, pues las muestras en esta parte
del territorio son abundantes. Una corriente de estos pueblos grabadores ascendié por el rio
Magdalena y a lo largo de sus afluentes se establecieron en climas célidos en donde dejaron

numerosos petroglifos (Cabrera 1968:100).

Cabrera considera que las pictografias y los petroglifos son dos vestigios completamente
diferentes dejados por pueblos de muy diversa indole, costumbres y caracteristicas y que en
los sitios donde existe la presencia de ambos, cabe observar de paso que cada conjunto étnico
respeto las ‘“‘marcas” de los anteriores mirdndolas con respeto. Estas inscripciones
rupestres fueron como libros sagrados, como altares (?) para pueblos posteriores y a este
respecto tenemos la actitud de los chibchas, los cuales ignorantes de o que representaban
las pinturas del altiplano, las respetaron mirandolas con temor y cierta veneracién; en
algunos contadisimos casos dejaron enterrados cerca pequefios tunjos o idolitos (Cabrera
1968:100).
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El segundo elemento en el proceso de comprensidn del arte rupestre, para el exjesuita, seria
gue representa, en tal sentido, “independientemente del posible significado que encierren
las pinturas rupestres, cabe aqui considerar el aspecto estético, y en este sentido el arte

aborigen produjo algunos murales importantes y de austera belleza” (Cabrera 1968:102).

Cabrera expone que son muchos los interrogantes que en torno a ellos surgen, y que esto se
debe a la imposibilidad de saber quién es el autor de los mismos, y que significan. Por ello,
menciona que la simple observacion hace que el investigador se cuestione por qué son
testigos mudos de antiguos acontecimientos, migraciones, sacrificios, fiestas o desarrollo

tranquilo de civilizaciones pretéritas (Cabrera 1947:26).

Por ello Cabrera en tu texto de 1947 (27) propondra que ante tales cuestionamientos existen
ocho interpretaciones que son las mas utilizadas y que dan una explicacién en torno al arte

rupestre:

1- Sitios destinados para llevar a cabo reuniones o mercados,

2- Conmemoracién de grandes cataclismos,

3- Limites de tribus,

4- Rutas de migraciones,

5- Telares y adornos para las mantas dejadas por el dios chibcha Nemqueteba,
6- Tesoros escondidos por los indios,

7- Jeroglificos o escrituras ideografias,

8- Escritura abecedarica.

Asi mismo, Cabrera propone que para poder estudiar las manifestaciones rupestres se deben

tener presentes cuatro nuevas posibilidades:

1- el aspecto artistico de tales figuras,

2- lavalorizacion econdmica, es decir, el trabajo, esfuerzo y tecnica desplegados en su
elaboracion,

3- el estudio comparativo, y

4- el porqué de esos signos, su lectura, su significacion a través del continente
americano.
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Por tal motivo Cabrera (1947:27) propone que para llegar a poder descifrar el significado es

necesario realizar los siguientes pasos:

a. Acopio sistematico y ordenado de todos los caracteres en varios paises de Sur, 101
Centro y Norte América.

b. Clasificacion topografica completa de los petroglifos y pictografias.

Relacion y comparacion mutua de los signos teniendo en cuenta, region, arte, etc.

d. Relaciones del problema con los datos etnoldgicos y arqueoldgicos y confeccion de
graficas, paralelos, mapas, correspondencia con otros signos en diversos paises del
mundo.

134

Temas que para Cabrera son necesarios para poder discutir el significado y funcion del Arte
Rupestre y sin los cuales €l considera no se puede llevar a ninguna conclusién en torno a

dichas manifestaciones estéticas,

“pues uno de nuestros errores principales ha consistido en el deseo de interpretar
los signos de una roca determinada, considerando aisladamente sin sus necesarias
relaciones; de aqui que se hayan dado interpretaciones realmente ingenuas, casi
ridiculas desde el plano cientifico, producto de imaginaciones solamente” (Cabrera
1947:27)

Cabrera sefiala que es muy comun que a las piedras con arte rupestre se les denomine piedras
pintadas o0 marcadas, y que también existe la tradicion de considerar que en ellas existen
tesoros que los indios escondieron de los esparioles, por tal motivo es muy frecuente que

muchas hayan sido destruidas en busca de los supuestos tesoros.

El tercer elemento en la comprension del arte rupestre seria la antigliedad, Cabrera empieza
por intentar resolver el problema de la antigliedad de las inscripciones en las rocas y por tanto
la civilizacion que las realizo. En tal sentido propone que tanto pictografias como petroglifos
son anteriores a los grupos Chibchas pues los naturales de la zona no pueden dar siquiera
explicacion alguna de lo que significan las mismas. Y que los hallazgos de monolitos tallados

en zonas como Ramiriqui, Tunja y Leiva asi lo demuestran (Cabrera 1947:36).
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Cabrera propone que las pictografias son de origen arawaco, ya que los chibchas nunca
llegaron hasta las zonas como Palermo o Pandi entre otros lugares donde se hallan pinturas,
y frente a los petroglifos considera que estos fueron hechos por grupos caribes, por ello
presenta un cuadro de cada uno de los lugares donde se ha mencionado la presencia de arte
rupestre en Cundinamarca, pero frente a este tema no logra profundizar en su investigacion,
guedando solo esbozado el tema y dejando el interrogante sobre la mesa, para que las futuras

generaciones de investigadores continten de tarea.

El cuarto elemento seria la interpretacion, frente a lo cual propone que cualquier analisis que
no se fundamente sobre bases cientificas, esto es sobre una profunda documentacion y
registro de los materiales rupestre seran ante todo pueriles y sin sentido. Y que en todo caso
hemos de tener siempre presente la mentalidad eminentemente sencilla y elemental de los
pintores o grabadores y por tanto no poder pedir ni esperar grandes descubrimientos
(Cabrera 1968:92). Asi mismo, cualquier interpretacion que se haga al respecto debe evitar
el error que se ha cometido y es el de aplicar categorias modernas a la mentalidad de dicha

época.

Cabrera considera que en el proceso de interpretacion se debe determinar la mentalidad con
que pudieron ser ejecutadas las pinturas rupestres, pues es posible que el artista aborigen no
se fijara tanto en los detalles sino en las ideas que debia reproducir o el efecto que tenia que
lograr sobre los demas, comunicando su mensaje o su plegaria. Por ello Cabrera considera
que en el caso de las pinturas donde el pigmento se ha perdido en partes, sea posible en
determinados casos tomar la libertad de completar algunas de las figuras que el tiempo ha
borrado (Cabrera 1968:88). VValga anotar aca la diferencia cientifica que soporta los criterios
de interpretacion entre Cabrera y Triana: para este Ultimo, la interpretacion del arte rupestre
debia ser la buisqueda de una escritura, llegando hasta la “primera operacion ideologica™ que
vinculd un signo a una idea, enunciado propio de la Ciencia de las Ideas del siglo XIX.
Mientras que para Cabrera, se trataba mas de una lectura psicologica, captar la “mentalidad”,
o “grado de desarrollo mental” de los autores, idea acorde con la psicologia experimental de

fines del siglo XIX e inicios del siglo XX. (Saldarriaga y Davila, 2012)
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Lo que gqueda en firme del trabajo de Cabrera es su propuesta de un sistema de catalogacion,
esto es el codigo de documentacidn y registro que él inventa para numerar cada una de las
rocas de arte rupestre, lo que le permite ir articulando una base de datos que pueda dar cuenta 103
de la realidad del arte rupestre de Cundinamarca. La base de datos, su cddigo, utilizara las
dos iniciales del departamento, siguiendo con las del municipio, el corregimiento, el orden y
numero de piedras en la zona. Todo esto acompafiado de una tabla donde se registran datos
como nombre de la roca (si la tiene), modalidad, localizacién, descubridor, datos que
permiten un orden y una secuencia en la clasificacion y ordenacion de las mismas, que podra

ser completada y luego comparada con la de otras regiones del pais y de América.

Tabla de registro y

" Piedra Especificaciones varias: =
Sni ot o Mt e g documentacion  de
i0 Nomb! i, | Pict,) R. ocalizacion  |Informa .
s T, 0 " |Dibjants. ¢  Cabrera, asi como su
Cu-mg-1 i S | V. Pantamillo | P. Oraz b c0digo.
Cu-m2-2 si V. Chimbe
Cu-m5-1, 2, 3 ' si si |a2hs. al E p. [W. Cabreras Cab . |
Cu-m8-1, 2,3 Chunuba, si | si X é}ubia M. Triana b aorera afirma que la
Cu-m8-6 -8l . Galindito  |Uribe-Borda b . .
T —| ———— intencion de su
Cu-m14-1 i g gos Molinos |W. Cabrera b
Cu-m14-2 i i X denal i -
e e % [ wfenal  [Sres.Urbinab  trahajo no es la de dar
Cu-m18-1 si Andnimo
Cu-m23-1 funerales si R. Calandaima |L. Saray ¢ un sentido y funcion
Cu-m23-2 matrimonio 8i g ios Olivos |G. Ortiz a
Cu-m23-3 i . Argentina |B. Melo 8
Cu-m23-4, 5 8L H. California |J. M. Iregui a al arte rupestre, y
Cu-m23-10, 11 si Vengoechea &
Cu-m28-15 si H. Las Granjas [Triana a  MUChO menos poder
Cu-cm23-1 si si | V. Patiobonito |Cabrera b, ¢ :
Cu-m23-2 i si | H Misiones |w caprer v CXPlicar cada uno de
Cu-m26-1, 2, 3 Tunja si | si |a6cuadrasplaza [Muachos :
Cu-m26-7 de Chueca si ke b las rocas gue tienen
Cu-m26-8, 9 si | si | ValledeCorinto |W. Cabrera
Cu-m26-16 si cafiada Chaguda |De Barradas arte  rupestre. La

intencionalidad del autor es:

“recoger todo el material rupestre de Colombia y clasificarlo debidamente para
presentarlo listo para comparacion técnica con el resto de los deméas paises
americanos, colocando asi los cimientos para la futura posible interpretacion”
(Cabrera 1968:85).
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Por ultimo, Cabrera hace un balance de los principales grupos pictéricos del Departamento
de Cundinamarca que es la zona del pais en la cual mas salidas de campo realizara. En tal
sentido, organiza y sintetiza una serie de grupos pictoricos que le permiten establecer una
secuencia y un encadenamiento de las principales zonas donde existe arte rupestre en el
departamento, el cual va acompafiado de una descripcién como de su respectiva grafica
donde se da cuenta de la historia, interpretaciones y fuentes documentales donde se hace

mencion a cada roca.

Su obra terminara presentando, en 1968, la existencia de varias zonas de arte rupestre en el
Departamento de Cundinamarca; para lo cual hace una lista donde ubica los principales
grupos pictoricos los cuales denomina asi: Facatativa 1y 2, Bojaca, nucleos Ay B, Mosquera,
Soacha, Sutatausa, Suesca, Zipaquira y Chia. Estos lugares aparecen en el texto acompafiados
de descripcion donde busca exponer todos los elementos planteados en su obra, y las laminas
que vienen enumerada en ndmeros decimales y no en romanos como en el caso de la
publicacion de Miguel Triana, y retnen en una sola lamina varias rocas de una zona, y solo
en algunas ocasiones cuando el mural asi lo ameritaba se le dedico una completa (Cabrera
1968:107).

En cuanto al analisis que podemos hacer de su trabajo, Cabrera presenta, por una parte, una
continuidad frente a la valoracion de lo indigena respecto de la tradicion, es decir, presenta
una mentalidad colonial que valora y entiende el arte rupestre y a los indigenas como sujetos
infantiles y primitivos. Pero por otra parte, realiza un esfuerzo de ponderacion racional que
hace que considere las manifestaciones rupestres como complejos lenguajes elaborados que
son dignos de investigacion cientifica; por ello Cabrera se posiciona ante el dilema del

estudio y la valoracion del pasado, situacién similar a la que presenta Triana en su obra.

Y finalmente, el aporte que realiza Cabrera a la investigacion consiste en la ponderacion de
cuales son los métodos y técnicas adecuados en el registro y documentacion del arte rupestre,
pues como él mismo lo sefiala, solo es posible realizar cualquier intento de interpretacion

sobre bases sélidas, esto es recoleccién rigurosa de todos los materiales rupestres presentes

104



Miguel Triana y Wenceslao Cabrera Ortiz:
Dos momentos de la investigacion del Arte Rupestre en Colombia.

en el pais. A pesar de ello, se queda corto frente a su analisis de las migraciones que ocuparon
el territorio, pues no logra demostrar cuales serian precisamente los argumentos y las pruebas

que apuntalen dicha hipotesis.

Al final del presente documento se realiza una presentacion grafica de los materiales
producidos por Triana y Cabrera sobre algunas zonas del pais, asi como con una muestra
fotografica de los sitios en la actualidad, que sirva de punto de comparacién entre los autores
sobre dichos sitios, y el estado actual que ponen en evidencia como se ha venido perdiendo
dichas manifestaciones estéticas recogidas por los pioneros de la investigacion rupestre

nacional.
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Conclusiones

Los elementos a resaltar de estos dos autores dentro del presente trabajo de investigacién

quedaran resumidos asi:

Miguel Triana

1.

La obra de Miguel Triana es el esfuerzo de un colombiano por construir desde bases
sociologicas positivas (positivistas) la idea de unidad nacional.

Triana considera indispensable el desarrollo cientifico en el pais, tanto como unificar las
diversas culturas que han poblado el territorio patrio.

El desarrollo de la ciencia debe tomar como punto de partida a la misma poblacion
colombiana y en tal sentido, debe entender como esta configurada, es decir debe desde
la sociologia comprender la forma como la sociedad colombiana —en especial ciertos
grupos antiguos, que él entiende en términos de razas- piensan y entienden su
cotidianidad y su idea de progreso.

Triana realiza un distanciamiento con la version que se tenia del indigena, y revalora las
destrezas y habilidades que antes habian sido consideradas como simbolos del atraso,
por ello considera que sobre (o0 con) ellos debe formularse el nacimiento de la sociologia
nacional.

Triana se ve enfrentado a una contradiccion constante, por un lado el pais que considera
que esta en vias de alcanzar los ideales de progreso de Occidente (Bogotda) y por otro, el
pais que el mismo recorre y en el cual dichas ideas no se ven reflejadas, pues observa
que se trata de un pais que no conoce los adelantos del progreso cientifico, es decir,
donde no existen las condiciones materiales ni intelectuales para que sea posible este
desarrollo. Ejemplo de esto es la no existencia de mapas viales, y mucho menos existen
las carreteras por las cuales el mismo progreso penetre a dichos sitios, en tal sentido, en
sus textos realiza una critica constante a esos detentadores del poder que desde el centro
del pais piensan la nacion, pero que desconocen por entero “la finca” en la cual se hallan.
La obra de Triana, para el caso de las sociedades que habitaron el pais antes de la llegada

de los espafioles, propone que fueron corrientes migratorias llegadas de oriente, en tal
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10.

11.

sentido recoge las ideas difusionistas imperantes es momento, y plantea que las
evidencias que corroboran esta propuesta son precisamente las manifestaciones
rupestres, por eso plantea la existencia de dos modalidades, petroglifos y pictografias,
como prueba material de dicho proceso.

Triana considera que otra forma que poder demostrar como se dio el poblamiento de
estas regiones es el estudio de los lenguajes, por ello intenta hacer una correlacion entre
el nombre de los lugares (toponimia), y la posible I6gica y gramatica usada expresada en
las manifestaciones rupestres (procedimiento ideoldgico), ya que en dicha distincion se
podra ir construyendo el sentido y funcion de las mismas, asi como ir demostrando que
fueron migraciones las que poblaron el territorio antes de la llegada de los espafioles a
América.

Triana propone gue las manifestaciones rupestres son un lenguaje refinado y que debido
a esto el proceso de entendimiento se hace mas complejo, manifiestan que su elaboracion
no es azarosa, caprichosa y carente de significado como le era atribuida por algunos de
sus contemporaneos, sino que ve recurrencias estilisticas que darian cuenta de la
existencia de una compleja forma de representacion, en ultimas de un lenguaje, y
ademas, de una escritura.

Triana considera que la forma geométrica de las pinturas constituye un elemento esencial
dentro de las inscripciones paleogréaficas de los Chibchas y que ello es comparable y
observable con las antiguas escrituras de los chinos.

Triana en su afan de demostrar su teoria de las migraciones asegura que los petroglifos
son elaboraciones de grupos Caribes, las cuales demandaban un gran esfuerzo, mientras
que los Chibchas, poseedores de mayores recursos industriales e intelectuales,
encontraron una forma mas rapida y refinada de pintar las piedras con tintas indelebles.
Debido su formacion como ingeniero, Triana expresa que la técnica es una forma de
poder comprender la diferencia entre los grupos que realizaron las manifestaciones
rupestres, y anota que cuando se observan las mismas se aprecia que existen criterios de
seleccién y elaboracién y que es necesario tener presente que entre estas dos técnicas,
petroglifos y pictografias, otra diferencia radicaria en que las lineas curvas son Caribes,

mientras que las formas geométricas serian usadas por los Chibchas (Triana, 1972:189).
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12.

13.

14.

15.

Triana propone que las manifestaciones rupestres se encuentran a lo largo y ancho del
pais y que s6lo bastaria hacer pequefias blsquedas para que empiecen a surgir dichos
sitios, razdn aun mayor para dar inicio a la investigacion en arte rupestre.

Triana elabora un mapa de los lugares en los cuales se encuentran las rocas con arte
rupestre, y asevera que las rocas se hallan en los sectores de colindancia entre tribus y
que podrian servir para marcar una frontera o sentenciar un pleito entre pueblos. Por ello
efectla un recuento de los diferentes sitios donde existen piedras pintadas y va asociando
estas con los nombres de los lugares, lo que le permite suponer que sus planteamientos
son correctos. Asi mismo, afirma que en los lugares donde no hay piedras, es porque se
presentan defensas naturales o porque existen fuertes alianzas. Triana termina
sosteniendo que quedan comprobados sus argumentos por tres condiciones: 1) Que las
piedras pintadas son obra de los Chibchas. 2) Que estan situadas en las fronteras, tanto
exteriores como interiores de la Nacion y algunos Cacicazgos, y 3) Que solamente se
encuentran frente a los boquerones y puntos estratégicos de defensa (Triana, 1972:184).
A pesar de la imprecision en la reproduccién de los dibujos, y de lo improbable de sus
conclusiones; la idea de hacer una cartografia de las piedras pintadas, a la luz de una
hipdtesis utilitaria (demarcacidon de territorios), no deja de ser sugerente como ejercicio
de vision de conjunto.

Triana formula la hipdtesis de la Rana como un simbolo para representar “el hombre”
para los Chibchas mientras que en el caso de los grupos caribes el hombre estaria
representado a través del Mono; esta propuesta parte de hacer el andlisis de los dibujos
de la Piedra de Pandi, que esta fuera del territorio chibcha (¢) pero que es una de las de
mayor importancia. Pero al intentar realizar la interpretacion de las otras piedras pintadas
que se hallan por miles en todo el territorio, las considera como simplemente dibujos
complejos, abstractos y de mero efecto estético, que adornan los altares, y con ello sus
hipdtesis se muestran finalmente muy débiles.

Triana no puede ubicar dentro de las piedras pintadas los mitos heredados sobre los
diferentes dioses de los Chibchas, y por ello terminara concluyendo que fue debido a las
fantasias y a la imaginacion de este pueblo que se realizd todo tipo de representaciones,

lo que hace que cualquier tipo de interpretacion sea desafiante y compleja, y haria que
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las investigaciones no progresen en ningun sentido, callejon sin salida que afronta con
la formulacién del jeroglifico chibcha como via de explicacion.

16. Triana utiliza como documento-modelo las Piedras de Pandi y Facatativa, pues en ellas
ve ejemplificados estos simbolos, mostrando como la rana se convierte en las pinturas 109
en el alma humana, lo que seria equivalente en los grupos Caribes a los monos. La rana
se convierte en la figura mas representativa de todas ya que debido a sus diversas
actuaciones dentro de las pinturas, sus transformaciones graficas se van complejizando
y esquematizando hasta convertirse en una entidad abstracta. Triana propone que el
rombo y sus diferentes derivaciones estan escenificando el alma muisca (rana) y el
alimento del Sol, y que dicha estilizacion se ve en el uso de lineas rectas y geométricas.

17. La idea de Triana sobre la rana, asi mismo busca demostrar que las propuestas de
Duquesne y Ancizar sobre la rana son errores y asi desmontar las tradiciones que sobre

ella se han creado.
Wenceslao Cabrera Ortiz

1. Cabrera manifiesta su interés de hablar sobre cuestiones cientificas en sus trabajos,
alejado de otras practicas que “sin fundamento teérico” realizan formulaciones
antojadizas, pero también considera que su trabajo, al ser de caracter cientifico redundara
en el desarrollo del pais.

2. Suejercicio de documentacidn y registro es pionero en el pais, dado que por primera vez
se utilizan técnicas sistematicas en dicho proceso, y se realiza una reproduccion rigurosa
a escala, donde se copia cada uno de los motivos respetando en todo momento la
exactitud con el original, y con ello se logra tener una idea clara del tamafio de la roca
asi como también de las condiciones que rodean el yacimiento.

3. Cabrera, a diferencia de muchos otros investigadores, no se atreve a proponer ningun
significado a dichos simbolos, debido a que considera que “hasta el momento es
perfectamente indescifrable ya que su interpretacion requiere de bases cientificas que

nosotros no poseemos en el momento” (Cabrera 1942:6).
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4. Cabrera realiza profundos y exhaustivos balances bibliograficos en el desarrollo de sus
trabajos de investigacion, situacién que le permite tener un conocimiento profundo de
los temas que aborda, pero desafortunadamente esto no se ve reflejado del todo en las
bibliografias anexas a sus publicaciones; esta situacion puede deberse al tipo de lugares 110
donde publica 0 a que no era un requisito exigido por la ciencia colombiana en ese
momento.

5. Cabrera al referirse a los indigenas, les concede la condicion de “verdaderos artistas”,
que plasmaron sus ideas e inquietudes en las rocas de tal forma que hasta nuestros dias
han podido llegar sus emociones, sentimientos, ideas religiosas, plegarias, etc., y que
estos artifices son tribus elementales, pueblos arcaicos, por lo cual no se puede esperar
mucho de estos monumentos. En tal sentido, Cabrera, al igual que sus antecesores llega
a un callején sin salida, pues a pesar de sostener que hay un significado en dichas
manifestaciones, no logra escaparse de la tradicion que siempre ha visto con
desconfianza y suspicacia a los indigenas. Es de anotar que por ningun lado parece
interferir su formacion sacerdotal catolica con los intentos de hacer un estudio de la
“mentalidad religiosa” de los indigenas.

6. A Cabrera, al igual que Triana, le llama profundamente la atencion la existencia de arte
rupestre en el territorio nacional, y que este no haya sido asociado a las investigaciones
y trabajos que sobre el pasado precolombino se habian desarrollado.

7. Cabrera se percata de que existen dos tendencias frente a las explicaciones que se dan en
torno a quiénes son los autores del arte rupestre y su posible significado. Por un lado
estan algunos autores que siguiendo las consideraciones de los cronistas, juzgan que
estas manifestaciones son arcaicas y no representan ningun tipo de lenguaje, y los que
consideran que estas fueron hechas por migraciones que se desplazaron por el territorio
y que fueron dejando pintadas y grabadas dichas piedras. En tal sentido menciona a dos
autores que postularon dichas afirmaciones: Peregrino Saenz Boletin de Historia y
antigliedades, Bogota afio X1V, No. 158 mayo de 1922 pagina 82 y Miguel Triana en su
obra Civilizacion chibcha de 1922. De este ultimo dird que poseia una extraordinaria

imaginacion que lo llevo a conclusiones francamente pueriles (Cabrera 1947:32).
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8.

10.

11.

Uno de los mayores aportes de Cabrera a la investigacion en arte rupestre es la necesidad
de crear categorias de distincion como son: localizacion, contenido que representan,
antiguedad, interpretaciones posibles, y catalogacion (codigo de registro). Sobre estas
bases rigurosas concretas se podran formular hipétesis de interpretacion cientificas, por
ello propone también que se tenga en cuenta: 1- el aspecto artistico de tales figuras, 2-
la valorizacion econdmica, es decir, el trabajo, esfuerzo y técnica desplegados en su
elaboracion, 3- el estudio comparativo, 4- el porqué de esos signos, su lectura, su
significacion a través del continente americano (Cabrera 1947:27)

Cabrera, al igual que Triana, considera que las dos técnicas -petroglifos y pictografias-
se hallan en lugares distintos, y que el proceso de poblamiento se realiz6 por corrientes
migratorias que ascendieron por los valles de los rios, pero a diferencia de Triana, no
considera que las pinturas hayan sido hechas por los Chibchas.

Cabrera considera también que las pictografias y los petroglifos son dos vestigios
completamente diferentes dejados por pueblos de muy diversa indole, costumbres y
caracteristicas: y que en los sitios donde existe la presencia de ambos, se dio por el
respeto mutuo entre los diferentes grupos étnicos (Cabrera 1968:100). Hipotesis, por
cierto, inverificable por ahora.

Cabrera considera que no se puede hacer un estudio individual de cada uno de los
yacimientos rupestres, sino que debe ser un estudio mucho mas global, que dé cuenta de
las recurrencias y de las variaciones estilisticas, pero para ello se debe primero realizar
un proceso de documentacion sobre bases cientificas que garanticen la calidad de las
reconstrucciones de los registros y permitan asi una comparacion posterior con los de
otras zonas del pais y de América. En tal sentido propone: 1- acopio sistemético y
ordenado de todos los caracteres en varios paises de Sur, Centro y Norte América, 2-
Clasificacion topografica completa de los petroglifos y pictografias, 3- Relacién y
comparacion mutua de los signos teniendo en cuenta, region, arte, etc., 4- Relaciones
del problema con los datos etnoldgicos y arqueoldgicos y confeccién de gréaficas,
paralelos, mapas, correspondencia con otros signos en diversos paises del mundo
(Cabrera 1947:27).
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12. Como ya mencionamos anteriormente, Cabrera representa una prolongacién tradicional
colonial en la valoracion de lo indigena, pues sigue utilizando calificativos como
infantiles y primitivos para referirse a ellos. No obstante, realiza un esfuerzo por romper
con dichos estereotipos al mencionar que se trata de lenguajes complejos y estructurados.

13. El aporte que realiza Cabrera a la investigacion consiste en la ponderacion de cuales son
los métodos y técnicas adecuados en el registro y documentacion del arte rupestre, pues
como el mismo lo sefiala, sélo es posible realizar cualquier intento de interpretacion
sobre bases solidas, esto es recoleccion de todos los materiales rupestres presentes en el

pais.
Deudas y distancias con los pioneros.

A modo de conclusion, creo que es pertinente presentar el momento actual de la investigacion
rupestre en Colombia, en el sentido de establecer en qué lugar estamos respecto a la labor de
los pioneros resefiados en este trabajo.

En la actualidad el grupo de investigacion con mayor tiempo de trabajo en Arte Rupestre es
el liderado por el profesor Guillermo Mufioz (GIPRI Colombia) que el afio de 1998 desarroll
el Modelo Metodoldgico para rescatar y documentar el patrimonio rupestre inmueble
colombiano. Este trabajo se realizd con el apoyo del Programa de Becas Nacionales del
Ministerio de Cultura, situacion que permitio el sintetizar los diferentes esfuerzos de
documentacién y registro que este mismo equipo venia realizando desde 1970, en una
estructura formal que no pretende ser un modelo acabado, sino que considera que la

documentacién es

“un modelo te6rico que incorpore y dé cuenta de las inconsistencias de
investigaciones anteriores, muestre los limites de los métodos convencionales, y
permita ver como estos antecedentes lo determinan” (Mufoz 1998:5)

Asimismo, se reconoce la incorporacion de los nuevos desarrollos técnicos y tedricos que

logren procesos mas refinados y complejos en el estudio y comprensidn de arte rupestre.
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El equipo de GIPRI ha venido registrando de forma sistematica algunas regiones del altiplano
cundiboyacense, logrando generar criterios y estructuras metodolégicas para el registro,
estudio y conservacion de las estaciones rupestres (fichas), modelo que sirva para el
desarrollo de trabajos futuros, ya en conservacion y administracion de yacimientos rupestres,
asi como en la formulacién de propuestas de interpretacion. Este sistema de documentacién
estd basado en un modelo cartesiano producido en la modernidad, y pretende ampliar las
influencias y asi como corregir algunas inadvertencias y limitaciones de los trabajos

precedentes (Triana, Cabrera, Pérez, etc.).

El modelo de documentacién lo que pretende por tanto es documentar los motivos, sus

contextos, tanto en los grupos pictéricos como en sus caracteristicas en el contexto:

“La documentacion debe entenderse entonces como un modelo metodolédgico
complejo, como una estructura tedrico practica que contiene una intencion
grafica (cartographic system of recording), que incluye una descripcién de los
motivos rupestres (ficha de roca) y una ficha paralela que se ocupa de registrar
las alteraciones, en las que se discriminan graficamente los temas (abrasion,
fractura, descamacion, entre otros) con colores, porcentajes y tabla de color
(CMYK y RGB). Este formato de registro incluye las caracteristicas del
petroglifo en relacion a trazos, pero también complementa su descripcion con
informacion sobre otras condiciones relativas al conjunto de alteraciones
(Bednarik 2001) del panel de la roca, tales como: areas de exfoliacion, presencia
de liquenes, marcas de deterioros, intemperie de la roca, patina, minerales,
sales). (Include also information on other features of the rock panel, such as
areas of exfoliation, lichen presence, taphonomic rock markings, patination,
mineral accretions and salt efflorescence). El objetivo es poder determinar
simultdneamente con el conjunto de trazos una evaluacion sobre las condiciones
de alteracion y agentes de deterioro...”. (http://www.icomos.org/studies/rockart-
latinamerica/zone2-3.pdf)

En lo referente a posibilidades de interpretacion del Arte Rupestre, este grupo ha explorado

alternativas como la posible relacion con las tradiciones orales?, es decir su propuesta esta

11 Aportes de la tradicién oral en el estudio del arte rupestre del altiplano cundiboyacense
Colombia (Trujillo 1999), Mito, rito y petroglifo. A propdsito del Arte Rupestre en el rio
Caqueta, Amazonia colombiana (Urbina 2000).
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enfocada en poder mostrar las posibles vias de explicacion de estas manifestaciones
rupestres, desde escenarios diversos. Aqui lo que se pretende es advertir la posible existencia
de un lenguaje no tematizado, no por ello de un tipo de escritura, sino de una forma de
representacion del mundo, que los actuales ocupantes del territorio resignifican, valoran y
recategorizan, en pro de dar una explicacion a la presencia de las estaciones rupestres dentro

de sus espacios de vida.

Por otro lado, los ultimos trabajos que este grupo han desarrollado se centran en propuestas
de andlisis y reflexion sobre temas relacionados con la cadena operativa, la relacion de
caminos reales y arte rupestre y tecnologias liticas, es decir se han planteado alternativas de
investigacion que puedan mostrar los diferentes momentos y etapas de fabricacion,
manufactura, utilizacion y desecho de esos elementos que hicieron posible la elaboracion de
las estaciones rupestres, pues la comprension de dicho proceso permitiria dar pistas en torno
a su posible sentido y funcion, asi mismo como también sobre las condiciones de vida de los

pueblos que llevaron acab6 estas manifestaciones estéticas.

Por otro lado, en el pais se han formulado otras propuestas interpretativas desde distintas
orillas teoricas, como es el caso de Carlos Castafio Uribe, quien en su texto Tradicion

Cultural Chiribiquete (2008) plantea que el arte rupestre de esta zona

“denota una serie de caracteristicas que han servido para distinguir una
Tradicién Cultural de raices, aparentemente muy antiguas, del paleoindio y, por
ende, asociado a grupos de cazadores recolectores de Selva Hiumeda Tropical y
enclaves semisecos de las Guyanas y la Amazonia... la iconografia demuestra
un rigor sorprendente respecto de las relaciones hombre-animales, el acceso al
intercambio de poderes y energias a traves de ritos chamanicos y se destaca
profundamente la prelacién de estos artifices por la figura del jaguar como uno
de los elementos icnograficos mas importantes de la distincion del poder y el
conocimiento, asi como las habilidades y la agudeza de los cazadores y los
guerreros” (Castafio 2008).

Castafio, apoyado en mas de 50 fichas obtenidas durante las prospecciones y las excavaciones

arqueologicas que fueron analizadas en el laboratorio de Investigaciones Isotopicos,
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Universidad de Groningen (Holanda) (Castafio-Uribe & VVan der Hammen, 2005), afirma que
las excavaciones arqueoldgicas realizadas parecen demostrar que los conjuntos pictograficos
fueron elaborados in situ, y que es un sitio de caracter netamente simbolico y sagrado que,
ademas, no fue habitado en forma permanente y que no fue utilizado, hasta donde se sabe,

con otros fines diferentes al caracter eminentemente ceremonial (Castafio 2008).

Otro referente en esta linea interpretativa es César Velandia quien en 2007 publica un texto
titulado Prolegdmenos a la construccion de una semasiologia prehispanica, quien propone
una discusion sobre la posibilidad de interpretar las iconografias prehispanicas y, en
particular, el arte rupestre. Luego de una critica a las pretensiones de leer el arte rupestre
como si fuera una escritura alfabética, lineal y occidental, este autor propone una alternativa
para construir un campo disciplinario, subordinado a la arqueologia: la semasiologia

prehispanica, que tendré por objeto de estudio los sistemas semasiograficos prehispanicos.

En tal sentido, Velandia propone que si bien por el momento no se ha llegado a definir si el
arte rupestre es verdadera escritura o no, lo cierto es que ningun investigador contemporaneo
niega el caracter de sistema de representacion o sistema de comunicacion grafica de los

petroglifos y pictografias (Velandia 2007).

Otro trabajo en busca de poder interpretar el arte rupestre es el de Diego Martinez Celis
Propuesta para un andlisis iconografico de petroglifos: La Piedra de Sasaima,
Cundinamarca (Colombia) (2007), en el que este autor propone realizar una clasificacion de
los motivos rupestres, asi como establecer posibles estructuras formales que puedan dar
cuenta de patrones iconograficos que al ser identificados abririan la posibilidad de

interpretarlos como marcadores culturales susceptibles de contrastacion arqueologica.

Asi mismo, Martinez plantea que esta posibilidad es tan solo una clasificacion de los motivos
rupestres de acuerdo con su apariencia formal, es decir, tomando como referentes sus
propiedades graficas y compositivas segin algunas categorias geométricas propias de nuestra

cultura occidental contemporanea. Y aclara que no es posible hoy en dia establecer nexos
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entre los sistemas de percepcion y representacion de los artifices originales y estas
manifestaciones, entendemos que este es un ejercicio puramente especulativo, en el que se
pretenden barajar algunas hipdtesis para que abran la posibilidad de interpretacion y estudio

de estas manifestaciones rupestres (Martinez 2007).

En el caso latinoamericano existen propuestas interpretativas como las de Laura Hart, La
figura humana en el arte rupestre de Cuyo, Argentina (2012) quien plantea que el arte
rupestre fue una herramienta para la comunicacion, una manera de transferir ideas, vivencias
y convicciones, una forma de reafirmar lo propio y de hacer participes a otros grupos de ese
mensaje, puesto en la inmensidad del paisaje con la intencién consciente de que perduren en
el espacio fisico y en el tiempo. En tal sentido, Hart identifica la figura humana dentro de las
manifestaciones rupestres de su zona de estudio y considera que estas representaciones
humanas estan acompafados de aves, felinos, serpientes y otros animales que, ocupan lugares
primordiales en el conjunto gréafico, lo que le permite inferir a esta investigadora que
protagonizaban un rol importante en sus vidas y que formaban parte de sus ritualidades.
También se ven los personajes llevando de una cuerda a camélidos, lo que pone de manifiesto
su condicion de cazadores recolectores y la preponderancia de estos animales en la obtencion
de los recursos (Hart 2012).

Para el caso del Per( la pareja de investigadores Daniel Castillo Benites y Maria Susana
Barrau, El poder-saber de los ancestros miticos en las pinturas rupestres de Poro de Udima
distrito de Catache, Cajamarca, Peru (2013) realizan un propuesta de analisis e
interpretacion del arte rupestre en el que articulan tres elementos en dicho estudio como son:
los estudios iconograficos, los datos arqueoldgicos y los etnohistéricos, situacion que les
permiti6é encontrar estrechas relaciones entre estos tres elementos y formular que dicho sitio
se tratd de un lugar de peregrinaje y practicas chamanicas, que funcion6 como oraculo y
espacio sagrado dedicado al culto de antepasados miticos fundadores de linajes,
representados por una pareja antropomorfa que inicia la secuencia de expresiones rupestres

en el panel principal, orientado hacia una catarata (Castillo-Barrau 2012).
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En México el trabajo de William Breen Murray, EI mundo simbdlico de los Chichimecas del
norte de México (2009). Este investigador plantea que entender estas manifestaciones
estéticas representa un reto dentro de las investigaciones arqueoldgicas modernas, toda vez
que considera que los petroglifos y pictografias fueron elaborados por cazadores recolectores
y que en el mundo de hoy, ya nadie vive de la caza y recoleccién, y por ende, su
conceptualizacion a través del arte rupestre (o cualquier otro vestigio arqueoldgico) es un
acto de imaginacién guiada dentro de un mundo desconocido. Este contraste se acentda adn
mas por la notable antigiedad del arte rupestre y los cambios masivos en su entorno
generados por el uso moderno. En tal sentido, advierte que la interpretacion de los mismos
queda sujeta a maltiples propuestas y a la libre especulacidon, guiada a menudo por las modas

intelectuales y la credibilidad de cada proponente mas que la evidencia en si.

Por ello, propone que para salir de esta situacion se deben realizar investigaciones
interdisciplinarias y el uso de la arqueologia experimental como complementos, que puedan
dar cuenta de las posibles vias de interpretacion. Situacion que podria mostrar como los
petroglifos y pinturas rupestres de la region retratan el mundo de los cazadores, tanto el

mundo natural que los rodeaba como los artefactos que fabricaba (Murray 2009).

Ahora bien, la discusion en torno a las posibles vias de interpretacion sigue quedando abierta
al debate, pues las multiples miradas y los diversos enfoques tedricos muestran cémo el
abordaje del arte rupestre continta presentado espacios para la investigacion. En tal sentido,
el trabajo desarrollado por Triana y Cabrera representa un trabajo valioso para el pais, pues
han sido ellos los pioneros de las investigaciones rupestres en Colombia y un ejemplo de un
ejercicio de investigacion tendiente a comprender cual era el sentido y funcién de los mismos,
asi como de registro y documentacion. Y con seguridad, su interpretacion de los grafismos
rupestres nos ha dicho mucho mas sobre las relaciones que estos precursores establecieron
con las sociedades en las que desarrollaron su trabajo, que sobre las propias sociedades
indigenas que fueron su objeto. Pensar qué instrumentos de informacién y métodos de
analisis diseflamos para comprender estos signos venidos del pasado, también nos ilumina, a

veces mucho mas, sobre nuestros presentes.
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ANEXOS

La presente seccion es un ejercicio de comparacion entre los sistemas de registro adelantados
por los autores Miguel Triana y Wenceslao Cabrera Ortiz, asi como labor de visita de algunos
de los lugares mencionados en los documentos de estos dos investigadores, y que el autor de
la tesis inspecciona, para evidenciar el estado actual de los lugares. En tal sentido se realiza
un registro fotografico de dichos yacimientos rupestres, para que sirva de comparacion entre

las diferentes formas de registro.

La primera roca que se revisara en este apartado corresponde a la Piedra del Diablo ubicada
en la poblacién de Sutatausa Cundinamarca, este gran arenisca de formacion Guadalupe, se
encuentra a escasos metros del parque principal de dicha poblacion, y en ella se pueden

apreciar una serie de pictografias en rojo sobre dos costados de la roca.

La primera imagen que se presenta es el registro adelantado por Miguel Triana Plancha
Numero XXIV, del jeroglifico Chibcha (1922); en este dibujo se aprecia la existencia de dos

grupos pictdricos, pero en
JEROGLIFICOS CHIBCHAS Plancha XXIV

dicho registro no se puede

Piedra del Diabl ; f
o R determinar el tamafio de los

en futatausa
dibujos, asi como el
5 contexto en el cual se
S encuentra dicho yacimiento
rupestre. Por otro lado, la
imagen no viene
acompafiada de un texto
donde se describan las
condiciones del lugar, asi

como otro tipo de

informacién sobre la misma.
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La segunda imagen corresponde al registro adelantado por Wenceslao Cabrera Ortiz

(1967) lamina 31 y en la cual se aprecia que esta estd compuesta por 6 conjuntos, es

decir este registro se divide en grupos, asi como se realiza un mapa de llegada al lugar,

se describe la forma de la roca, se le asigna un codigo de clasificacion, asi como

también las pictografias estan organizadas segun la composicion en que se hallan

dentro del mural, lo que hace posible distinguir entre diferentes tipos de imagenes.

Lamina 31
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Fotografias tomadas en 10 de octubre
de 2013 por Oscar Hernandez M,
donde se puede apreciar la forma de la
roca, asi como también como son las
condiciones actuales del lugar, y las
diferentes especies de plantas que han
venido creciendo en la parte superior
de la misma, lo que ha dado una serie
de escorrentias de tierras y agua, que
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han hecho que surjan formaciones calcareas sobre las pinturas. Su estado de
conservacion por consiguiente es precario y a esto se suma que los duefios de los
terrenos donde se encuentra este yacimiento estén usando este espacio como botadero

de basura, aumentando asi el dafio y deterioro de la misma roca.

A continuacion se presentan dos fotografias a las cuales se les ha realizado un retoque
digital, el cual consiste en la saturacion y seleccion de algunos colores, lo que permite
apreciar otros elementos y motivos alli pintados y que a simple vista no se pueden

apreciar.
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El segundo modelo de comparacion son las piedras del Parque Arqueoldgico de Chivo

Negro en Bojaca Cundinamarca. Para la época de registro de Miguel Triana (1922)

Plancha LIII, registra todas las rocas en una sola ldmina, lo que no permite distinguir

que se trata de una serie de diferentes rocas que se hallan a poca distancia las unas de

las otras; por otro lado Triana considera que existen grupos incompletos, lo cual no es

JEROGLIFICOS CHIBCHAS
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Para el caso de Cabrera
(1967),

redacta

este investigador

un texto donde
describe las condiciones de
este yacimiento asi como
realiza una serie de laminas
en las cuales se describe el
conjunto de las rocas con arte
rupestre (Lamina 17a), lo
que permite distinguir entre
dos

grupos  pictoricos

distintos, asi como estable
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una numeracién de las rocas que contienen estas manifestaciones estéticas. En la
lamina 17 establece la existencia de 3 rocas distintas, pues el cddigo de registro asi lo

demuestra, como también realiza un esquema de llegada al lugar donde se encuentran

estas rocas con arte rupestre. @
Lamina 17
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Siguiendo la tradicion de Cabrera, se
realizo una fotoparonamica la cual
permite observar las diferentes rocas
de este parque arqueologico. Es de
anotar que serca de este sitio existen
otras rocas con arte rupestre que no & '
fueron reportadas por ninguno de estos
dos investigadores.
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Las siguientes fotografias muestran una de las rocas de este parque arqueoldgico, asi
como también uno de los motivos que aparecen en las descripciones de Triana y

Cabrera.
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La tercera comparacion que proponemos es la Plancha XVI de Miguel Triana (1922)
Facatativa Cundinamarca, esta ldmina es de particular importancia ya que sobre esta
pictografia Triana realiza una propuesta de interpretacion y propone que en ella se
puede ver como un soldado espafiol impone las manos sobre un indigena, en simbolo

se superioridad, asi como la rana representa al hombre para los Chibchas.

JEROGLIFICOS CHIBCHAS PlanchaXV1

Piedras de Facatativa
Jeroglificos de cardcter narrativo.

A\

Para Cabrera, el registro es mas importante que la interpretacion y por ello no logra
ver los mismos elementos descritos por Triana; en la lamina 10 de su propuesta de
documentacion muestra la existencia de 7 grupos pictéricos, los cuales son clasificados
con nameros ordinarios como el mismo refiere en su texto, y que los nimeros
corresponde a la numeracion que se hizo de los murales por parte del investigador
Nufiez Jiménez en 1959, mas no del nimero de rocas, pues son 60 murales con
pictografias y 32 rocas con arte rupestre. Asi mismo, Cabrera expresa que en el registro
que él realiza se ocupara de mostrar los detalles no registrados por las investigaciones

anteriores y los que €l considera mas importantes y significativos.
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Lamina 10 Wenceslao Cabrera Ortiz (1967)

Lamine 10

Shd T
A D

33

Fotografica de  GIPRI
Colombia (2013) Facatativa.
En esta imagen se puede
apreciar la  pictografia
descrita por Triana 'y Cabrera
respectivamente en  sus
propuestas de investigacion;
donde ademas se puede ver
una patina negra que ha

venido cubriendo los

pigmentos rojos y que hacen

que hoy dia no se puedan apreciar en su totalidad los motivos alli pintados.
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Sistema de Registro del Equipo GIPRI Colombia (2013) del mismo yacimiento rupestre.
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ESCALA  1:1,7m 3. NUmero de motivos 13

A B C D E F G H | | K L M N (e] P Q R S T

4a. LEVANTAMIENTO POR GRUPOS-FOTOS

10

1

12

13

14

15

16

17

18

19

20



Miguel Triana y Wenceslao Cabrera Ortiz:
Dos momentos de la investigacion del Arte Rupestre en Colombia.

La cuarta comparacion que presentamos corresponde Plancha 1X de Miguel Triana
Soacha “San Benito” (1922), en ella se presenta una coleccion figuras pertenecientes
a varias rocas de la Hacienda de San Benito en Soacha, situacion que el mismo Cabrera
corrobora al visitar el lugar y que queda registrado en la descripcion de este ultimo

realiza y que acompafia la ldamina 25 de su trabajo de 1967.

JEROGLIFICOS CHIBCHAS Plancha IX

A

| | s Signog sueltos dela -1 \
‘A Piedra de’La Iglesia”™ )

Hacienda de §.Benito —§Joacha

Cabrera en su texto de 1967 a referirse de la lamina 25 expresa que estd compuesta de
las rocas 4, 5y 6 de la hacienda de San Benito; a la primera la denominé Triana “los
Alambiques”, a la segunda “la Iglesia”, pero creemos que dicho dibujo es mas bien
una coleccién de signos de esta zona dibujados sobre varias piedras. La numero 7
también es un conjunto de varias piedras agrupadas para facilidad del dibujo y por
tanto no debe tenerse en cuenta su relacion de uno con otro; comprende signos de

Sibaté y Tequendama.
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Lamina 25 Cabrera Ortiz (1967)

Lamina 25

128
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La quinta imagen que presentamos de la obra de Miguel Triana corresponde a la

Plancha XXVI perteneciente a una roca ubicada en Saboya Boyaca (1922).

JEROGLIFICOS CHIBCTHAS Plancha XXVI

Jereglifico de |a Piedra de Saboya
(Vative)
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Fotografia de la piedra de Saboya 10 de octubre de 2013, donde se aprecia la
construccion de una cerca que protege el yacimiento, asi como la formacion de una
patina negra producto de escorrentias de la parte alta, que han hecho que las pinturas
no su puedan observar con facilidad en la actualidad.

Las siguientes imagenes corresponden a algunos fragmentos del mural y donde se

puede apreciar la formacion de la pétina negra, asi como también el estado actual de
conservacion de dicho yacimiento. Debido a esto, se realiza un proceso de retoque
digital, saturacién y seleccion colores, que permiten poder apreciar algunos de los

motivos ru pestres presente.



Miguel Triana y Wenceslao Cabrera Ortiz:
Dos momentos de la investigacion del Arte Rupestre en Colombia.

Piedra de Saboya Boyaca. Retoque digital.
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La sexta imagen que presentamos de la obra de Miguel Triana (1922) corresponde a la
Plancha XXXIX. Puente de Boyacd Piedra de Barreiro. Donde de menciona la
existencia de algunas pinturas en un costado de la roca. Es de anotar que al visitar este
lugar se constata que esta roca estd pintada por 3 de sus caras y no solo uno como
menciona Triana, por otro lado es de anotar que en este registro se coloca la imagen
de una persona al lado que sirve de referencia para entender el tamafio de dicho
yacimiento; por ello y siguiendo con esta observacion la fotografia que se realiza el 10
de octubre de 2013 tiene también la figura de una persona de 1.67 cm de altura 'y que

sirve para ilustrar dicha situacion.

JEROGLIFICOS CHIBCHAS PlanchaXXXIX
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A continuacion presentamos una vista panordmica de las Piedras de Barreiro. Puente

de Boyaca. Ensamble fotografico de 3 imagenes que permite ver parte de la

distribucion en que se halla este yacimiento.

Detalles de las Pictografias de la Piedra de Barreiro Puente de Boyaca Cara 1, esta roca
pose en total 3 rocas con pinturas rupestres, pero en la descripcion de Miguel Triana

solo se hace mencion a una de sus caras y motivos.
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En el registro adelantado el 10 de octubre de 2013 para esta tesis, se realizd la
fotografia de los diferentes detalles que componen el mural, y en dicho proceso se

realizo el retogue digital, saturacion y seleccién de colores, esto con el propdsito de

poder apreciar los diferentes elementos alli presentes. @

Para la presente tesis se presenta las caras no registradas por Miguel Triana. Piedra de
Barreiro. Puente de Boyaca Cara No 2, detalle de las pinturas que aparecen en el

registro de Triana.
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Cara 2 es la imagen registrada por Miguel Triana (1922)

La séptima imagen que presentamos de la obra de Miguel Triana (1922) corresponde

a la Plancha XXVII ubicada en la poblacion Ramiriqui Boyaca, en dicho reporte se
expresa la existencia de dos murales dentro de la misma roca, pero se deja de
mencionar que este yacimiento se halla dentro de un gran abrigo rocoso de més de 30
metros de largo, donde existen otros 6 conjuntos pictoricos de diferente tamafio. Es de
anotar que Triana solo registra el mas grande de ellos y en el cual cree poder distinguir
los mitos Chibchas, asi como generar una explicacién sobre el sentido y funcion de los

mismos para este pueblo en particular.
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Plancha XXVII de Miguel Triana (1922) Ramiriqui Boyaca

JEROGLIFICOS CHIBCHAS Plancha XXVII
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yacimiento rupestre de Ramiriqui Boyaca.
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Miguel Triana al referirse a la Plancha XXVII la denomina “Piedra del Adoratorio”
pues como mencionamos anteriormente en esta cree poder visualizar parte de los mitos
chibchas, por tal motivo esta roca fue la que fue presentada dentro de su trabajo, por
otro lado en la actualidad existe una casa junto a este yacimiento rupestre, lo que ha
generado que los duefios del lugar, construyan una puerta que limita el ascenso a este
lugar, asi como también que el lugar sea utilizado para arrojar escombros y diversos
materiales junto al mural. En tal sentido solo se presenta uno solo de los costados de

este yacimiento rupestre.

A continuacién presentamos una serie de fotografias que permiten apreciar algunos
detalles de la piedra del Adoratorio, Ramiriqui Boyacéa, donde se utilizo la técnica del
retoque digital para saturar y seleccionar algunos colores, obteniendo con ello un mejor

contraste y visualizacion de los motivos alli plasmados.
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Detalle Piedra de Adoratorio Ramiriqui Boyaca
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Detalle Piedra de Adoratorio Ramiriqui Boyacéa

La octava imagen que presentamos de la obra de Miguel Triana (1922) corresponde a
la Plancha XXV Miguel Triana Ramiriqui Boyaca. Esta plancha contiene una serie de
imagenes que correspondes a varias rocas de este mismo sector, pero por la forma en
que se hallan dentro de la plancha no permite saber el contexto de cada una de ellas, y
Ilama la atencidn la existencia de pinturas y grabados en la misma zona. Durante el
recorrido realizado el 10 de octubre de 2013, se pudo encontrar la existencia de otros
murales no resefiados por este autor, los cuales han sido documentados por los
estudiantes del colegio departamental de este municipio, asi como cada uno de los
murales de este yacimiento fueron numerados, situacion que hoy permite saber

exactamente el total de pinturas de esta localidad.
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Plancha XXV Miguel Triana (1922) Ramiriqui Boyaca
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A continuacion presentamos una serie de fotografias tomadas en octubre de 2013

donde se puede ver los petroglifos de esta zona y que se hallan en una roca anexa al




Miguel Triana y Wenceslao Cabrera Ortiz:
Dos momentos de la investigacion del Arte Rupestre en Colombia.

mural principal. Para el presente registro se presenta una imagen de los detalles de los

petroglifos.
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De la obra de Wenceslao Cabrera Ortiz, la roca a la que méas tiempo y precision le
dedico en el registro corresponde al monolito Panche ubicado en la poblacion de
Sasaima Cundinamarca. En este yacimiento rupestre se realiza una descripcion
detallada de cada uno de los motivos y para ello se vale de la cuadricula empleada en
el dibujo, lo que le permite ir copiando cada uno de los grabados; es decir realiza una
copia a escala, donde intenta no dejar ningin elemento sin copiar, pues como €l mismo
lo dijera en su obra, sera precisamente la documentacion exhaustiva la que permitira
en el futuro poder establecer comparaciones con otras zonas de América, y con ello
poder entender el sentido y funcion de estas manifestaciones estéticas.

Por otro lado resulta ser técnica de descripcion
innovadora para su época ya que ningun otro
trabajo sobre arte rupestre lo habia utilizado, y sera
solo hasta los afios noventa cuando Guillermo
Mufioz y su equipo de trabajo GIPRI retomen este
procedimiento y lo estandaricen, para el registro y
documentacion de estaciones rupestres. Es por ello
que a continuacion presentaremos los esquemas
realizados por Cabrera Ortiz para el afio de 1947 y
el registro de GIPRI para el afio 2011 cuando se
vuelve a documentar este yacimiento rupestre, por
eso en el esquema de este ultimo grupo de
presentard en color rojo los nuevos adelantos en el

registro. Asi mismo se anexaran algunas

fotografias de la roca, donde se presentaran algunos
detalles de los petroglifos alli existentes, y que permitiran al lector tener una idea mas
clara sobre este yacimiento rupestre.



Miguel Triana y Wenceslao Cabrera Ortiz:
Dos momentos de la investigacion del Arte Rupestre en Colombia.

Monolito Panche. Registro Wenceslao Cabrera Ortiz 1947
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Monolito Panche. Registro GIPRI Colombia 2011
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o

Labores de Documentacion y Registro de GIPRI Colombia 2011 (Fotografia Ricardo
Prado)
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Dos momentos de la investigacion del Arte Rupestre en Colombia.

Detalle de algunos Petroglifos Monolito Panche 2011
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La ultima imagen que mostraremos del trabajo de Miguel Triana es la Plancha XVII
“Adoratorio del Sol”, ubicada en la poblacion de Pandi Cundinamarca, y a la cual
dedicara parte de su trabajo de analisis e interpretacion, pues es en esta roca donde
Triana considera existen las evidencias de letras, en tal sentido es que propone la
existencia de un lenguaje paleografico que permitiria entender el sentido y funcion de

estas manifestaciones estéticas.

JEROGLIFICOS CHIBCHAS PlanchaXVII
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La siguiente imagen corresponde con esta misma secuencia Plancha XVIII
“Adoratorio del Sol”, donde al igual que la anterior planchan menciona que esta la
obtiene de la Comision Corogréfica de 1852. A continuacion de estas imagenes
presentaremos tres fotografias tomadas por GIPRI y que permiten ver las pictografias

de este yacimiento.
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Plancha XVIII “Adoratorio del Sol”

JEROGLIFICOS CHIBCHAS Plancha XVIIT

Jeroglifico de Pandi

Tomado por la Comision Corografica en 1852.

Fotografia tomada por GIPRI Colombia en el
afo 2006 y donde se puede apreciar algunos
elementos presentes en este mural. En las
paginas siguientes se pueden apreciar dos

imagenes de los detalles de este mural.
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