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INTRODUCCIÓN 

 

Este informe presenta la documentación y proceso de restauración del conjunto de 

escultura y fuente de la Rebeca realizados entre septiembre y abril de 2019. En tanto se 

basa en la metodología establecida por la disciplina de la Conservación-restauración para 

la documentación de bienes patrimoniales, describe el monumento, su levantamiento 

fotográfico y planimétrico, realiza el análisis histórico, estético, iconográfico y de su técnica 

de elaboración, presenta el diagnóstico de estado de conservación y valoración de la fuente 

así como el diagnóstico del espacio público circundante y expone la propuesta de 

intervención y las actividades de conservación y restauración allí realizadas entre diciembre 

y marzo de 2019.  

 

EI diagnóstico del monumento fue elaborado a partir de las condiciones del entorno que 

condicionan el emplazamiento del monumento, la observación directa y la inspección 

organoléptica ayudada con lupas de aumento de 10x.  Adicionalmente se realizaron 

estudios complementarios para determinar la composición del concreto que presentaba mal 

estado de conservación mediante análisis petrográfico,  la presencia y ubicación de acero 

estructural mediante el análisis con ferroscan y la inclinación del monumento y del terreno 

circundante mediante el estudio de niveles.  

Al inicio de los trabajos la fuente se encontraba completamente cubierta de vegetación y 

tierra lo que impedía su correcta apreciación y estudio con lo cual fue necesario que estas 

se eliminaran. Una vez se liberó el Monumento, se pudieron identificar las patologías allí 

existentes y hacer el diagnóstico correspondiente, el cual consistió en la identificación de 

indicadores de deterioro presentes, su descripción, registro fotográfico, y la relación entre 

dichos indicadores con mecanismos y factores de alteración. Parte de la información se 

actualizó con la información encontrada  

 

En la medida en que el monumento está condicionado por el entorno y éste a su vez 

determina muchos de los valores del monumento, se incluyó el análisis de la relación 

mailto:cproyectopatrimonio@gmail.com


 

Corporación Proyecto Patrimonio. NIT 900220123-6 

cproyectopatrimonio@gmail.com / www.proyectopatrimonio.info 

 

4 

espacial entre ambos. El diagnóstico del espacio público se realizó sobre lo resultante de 

la intervención realizada allí entre septiembre de 2018 y marzo de 2019 y consideró cuatro 

aspectos: Uno, el estudio de la calidad escénica que permitió valorar el monumento dentro 

de su entorno urbano, a partir del análisis de la imagen, las texturas, los recorridos y las 

direcciones espaciales. Dos, la comprensión de las dinámicas de apropiación social que 

evidenciaron la correlación entre las funciones simbólicas, urbanas y sociales, encontrando 

potencialidades y dificultades creadas por la propuesta de intervención en la significación e 

identidad relativas a la pieza escultórica. Tres, el análisis del entorno urbano cuyo propósito 

era caracterizar el espacio público contenedor del monumento a la luz del POT de Pereira, 

para así enmarcarlo dentro de las dinámicas de ciudad1. Cuatro, al análisis de los aspectos 

técnicos del bien cultural en articulación con el espacio público que permitieron el diálogo 

permanente con el equipo ejecutor de los diseños en el espacio circundante, a partir de las 

disciplinas de la arquitectura y el diseño urbano.  

 

La propuesta de intervención fue determinada a partir de la información recabada durante 

el estudio del Monumento realizado en 2018, en concordancia con los principios 

establecidos por la disciplina de la Conservación Restauración. 

 

La intervención realizada en el monumento permitió aclarar varias de las hipótesis 

planteadas inicialmente en la fase de estudios en relación con la técnica de elaboración y 

estado de conservación de tal manera que, para este informe, la información se ajustó en 

dichos apartados. Es importante anotar también que durante el proceso de intervención se 

hicieron descubrimientos que condujeron a ajustes en la propuesta de intervención inicial. 

 

La metodología, materiales y herramientas empleadas para la ejecución de los 

procedimientos de intervención realizados en 2019 aparecen claramente descritos e 

ilustrados al final del documento.  

 

                                                

1 En dicho análisis se describen los sistemas urbanos para precisar el ámbito local, haciendo uso del DTS POT 

Pereira 2016 y cartografía asociada, con información secundaria encontrada en la página SIGPER o portal 

geográfico del municipio de Pereira 
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A continuación, se relaciona el equipo de trabajo comprometido en el desarrollo del 

presente trabajo. La descripción, análisis histórico, iconográfico y estético fue realizado por 

la restauradora Grace Mccormick. En el levantamiento fotográfico de técnica y estado de 

conservación participaron los restauradores Andrea Gutiérrez, Juana Segura y Yehison 

Chavarro. Estos dos últimos generaron los modelos 3D, así como las vistas panorámicas y 

fotografías escaladas y de detalle. 

 

En el estudio de técnica de elaboración y el diagnóstico del monumento participaron los 

restauradores Yehison Chavarro, Andrea Gutiérrez y María Paula Álvarez, la ingeniera 

estructural Gloria Giraldo. La arquitecta Liseth Piñeros elaboró el levantamiento 

arquitectónico, el diagnóstico del espacio circundante y la valoración. 

 

La propuesta de intervención del monumento fue realizada por la restauradora María Paula 

Álvarez y Gloria Giraldo con la asesoría del German Hermida, experto en concreto y los 

ingenieros hidraúlicos Juan Pablo Tabares y Edgar Giraldo. La propuesta del espacio 

público circundante fue planteada Liseth Piñeros. Este mismo equipo de profesionales 

acompañó todo el proceso de intervención. 

En la intervención de conservación - restauración del Monumento participaron los 

escultores Teofilo Hernandez y Pawer Hernández, el artista plástico Camilo Betancur, los 

restauradores Juanita Enciso , Edy Sarmiento, Tabita Serrano,  Ana Margarita Suárez, Ana 

María Jaimes, Yehsion Chavarro, María Paula Alvarez, el ingeniero Leonardo Manto, y los 

auxiliares de restauración Daniel Romero, Cindy Saldaña, Marcela Hernández, Danilo 

Flores Flores, Julián y Orlando Velez  el plomero Ariel Chiquito, entre otros. 

 

El equipo de trabajo del consorcio UTO Parques, y especialmente la ingeniera Lina María 

Giraldo, el arquitecto Jorge Hernán y el ingeniero German Álvarez aseguraron la adecuada 

articulación de la intervención del monumento con los trabajos desarrollados en el Parque. 

 

Elevamos un especial agradecimiento a todos los que contribuyeron con la documentación 

e intervención de este importante bien cultural en espacio público para Pereira, muy 

especialmente al personal de la Alcaldía, la restauradora Carolina Cubillos, la Secretaria de 

Cultura de Pereira Rosa Ángel, el ingeniero Milton Hurtado de la Dirección de Obras de 

infraestructura y equipamiento y el Alcalde Juan Pablo Gallo, quienes aseguraron con su 
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gestión y seguimiento la transformación del parque de la Rebeca  y la preservación de este 

monumento.  

I. IDENTIFICACIÓN DEL MONUMENTO 

 

DENOMINACIÓN:    Escultura en espacio público 

TÍTULO :  Fuente de la Rebeca  

AUTOR:     Leónidas Méndez   

FIRMADO O ATRIBUÍDO:   Firmado en placa 

CIUDAD     Pereira 

NACIONALIDAD:    Colombiano 

ÉPOCA - FECHA 1955 

TÉCNICA Y MATERIAL: Concreto armado y fundido.   

DIMENSIONES (cm):  

 

Escultura  Alto  115  Ancho   65.6  Profundidad   63.7 

Peana  Alto  76  Ancho   80  Profundidad   80 

Taza  Alto  90  Ancho   281  Profundidad   286 

Pileta  Alto   30  Ancho   399  Profundidad   391  

 

1. REGISTRO FOTOGRÁFICO DEL MONUMENTO 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

Fotografía 3. Vista occidental (lateral derecha) Fotografía 4. Vista oriental (lateral izquierda) 

Fotografía 1. Monumento a la rebeca. Vista frontal Fotografía 2. Monumento a la rebeca. Vista posterior 
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2. LEVANTAMIENTO PLANIMÉTRICO DEL MONUMENTO 

 

 

Ilustración 1. Levantamiento del bien mueble 

Fotografía 4. Monumento a la rebeca. Vista oriental Fotografía 3. Monumento a la rebeca. Vista 

occidental 
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3. LOCALIZACIÓN 

 

Ilustración 2. Localización escala 1:5000 
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Ilustración 3. Localización escala 1:7500 

II. ESTUDIO FORMAL  

 

1. DESCRIPCIÓN FORMAL 

 

Conjunto escultórico en concreto reforzado conformado por una escultura de bulto 

emplazada sobre una peana cilíndrica ubicada al centro de una taza circular cóncava que 

se encuentra dentro de una pileta de formato octogonal.  
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Fotografía 5. Elementos constitutivos del monumento: escultura, peana, taza y pileta 

La escultura representa una figura femenina, sentada sobre su pierna derecha y la pierna 

izquierda está flexionada con el pie apoyado sobre la base cilíndrica. La figura tiene la 

cabeza ligeramente inclinada hacia abajo y dirigida hacia el costado derecho mirando la 

pileta. Tiene el cabello suelto y con sus manos sostiene un cuenco sobre el hombro 

izquierdo decoradocon una figura raniforme y motivos en zigzag. La mujer está 

semidesnuda, tiene el torso descubierto y la parte inferior viste unicamente un paño que 

cubre la porción superior de las piernas y cadera. Porta en el antebrazo derecho un 

brazalete en relieve con motivos lineales y en zigzag.  
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Fuera de la pileta se observa una estructura 

tambien en concreto que tiene una placa con la 

siguiente inscripción : “La Rebeca / Autor Leonidas 

Mendez / Técnica escultura en concreto”   

 

 

 

2. TÉCNICA DE ELABORACIÓN  

 

La Rebeca fue elaborada en cemento y corresponde a una sola unidad con la peana y el 

cuenco. Esta característica permite inferir que la pieza definitiva fue obtenida mediante un 

proceso de moldeado o vaciado, el cual inicia con el modelado de la figura en un material 

maleable como lo es la arcilla o similares. Posterior a esto, se procede a la obtención del 

molde con vendas de yeso o escayola, empleando separadores insertados en la arcilla que 

permitan dividir el molde en varias partes con el fin de facilitar su manejo (Espada Carranza, 

Espada Belmonte, & Calzado Almodóvar, 2004). Sobre el molde se conforma la estructura 

en fibra de fique, varilla y alambre que se refuerza con cemento, de tal forma que el interior 

seguramente hueco y las paredes tienen probablemente unos 5 cm de espesor2. Una vez 

se obtiene la figura tridimensional, se eliminan los moldes y se realizan los acabados finales: 

eliminación de materia de exceso, lijado de la superficie y aplicación de un material de 

protección. En el caso particular de la Rebeca, se encontraron varias capas sucesivas de 

pintura de aceite correspondientes a intervenciones anteriores que al ser eliminadas 

dejaron ver que la escultura y la peana fueron originalmente color crema, como resulta 

también visible en una de las fotografías históricas que se presentan más adelante.  

 

En el cuenco que sostiene la Rebeca se encontró una perforación que parece haber sido 

elaborada con posterioridad a la fragua de la escultura con el fin de permitir que el agua 

lluvia que se acumulara en él pudiera ser evacuada. A excepción de esta oquedad, ni en la 

                                                

2 Esta era la técnica que se usaba para la construcción de esculturas en cemento a mediados del siglo XX, para 

finales del siglo se substituye el uso del fique por redes metálicas o plásticas y los moldes de yeso se reemplazan 

por moldes de resina. Información aportada por el escultor Teófilo Hernández quien tiene amplia experiencia en 

la elaboración de esculturas en cemento, piedra y metal. 

Fotografía 6. Placa frente al monumento 
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escultura ni en su base se encontró ninguna otra perforación por lo cual podemos establecer 

que no fue diseñada para albergar dentro de sí tubería alguna. 

 

 

Fotografía 7. Cuenco con agujero 

 

Fotografía 8. Detalle del agujero elaborado 

posterior al fraguado de la escultura 

La peana sobre la cual reposa la escultura parece 

haberse fundido con el uso de una formaleta cilíndrica. 

Durante el proceso de fundición del concreto 

seguramente se colocaron las varillas que le dan anclaje 

a la escultura y se dio la pendiente al remate superior.  

 

 

 

 

 

Para la elaboración de la taza posiblemente se utilizó un molde en arcilla sobre el cual se 

fundió una primera capa de unos 2 cm de cemento, luego se colocó una malla de fique, 

varilla y alambre sobre la que se fundió de nuevo otra capa de cemento alcanzando el 

espesor total de la taza. Como bien menciona el escultor Teófilo Hernández “anteriormente 

se sabía trabajar muy bien el cemento y para este tipo de trabajos se mantenía 

humedeciendo el material mientras fraguaba lo que aseguraba que elementos de este tipo 

pudieran elaborarse sin que el cemento se agrietara.”  

Tras el ferroescaneado del monumento, se comprobó que para su elaboración se usaron 

varillas de acero, tanto en la taza como en la escultura y el piso de la pileta. Tanto en la 

Fotografía 9. Peana cilíndrica cortada 
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taza como en la pileta se encuentran dispuestas formando una estructura radiada, y al 

parecer se usaron varillas más delgadas en la taza que se remataron perimetralmente en 

el borde como puede verse en el correspondiente informe anexo. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Sobre el perímetro de la taza se construyó un reborde, probablemente después de instalado 

el monumento cuando se quiso llenar de agua. Se realizó análisis del concreto de este 

reborde (ver análisis anexos) observando que la composición de la capa más externa 

presenta 40,7% de arena, 2% de cal y 57,3% de cemento y la interna corresponde a 44,7% 

de arena, 2,5% de cal y 52,8% de cemento, siendo ligeramente más resistente y compacta 

la externa. Este reborde presenta una altura variable (4cm de un lado y 10cm del otro) lo 

que deja suponer que al instalar la Fuente el terreno presentó un desnivel y para efectos de 

contener el agua en la taza de manera adecuada, tuvo que construirse para salvar la 

pendiente. Fue seguramente en ese mismo momento cuando se realizó la perforación en 

la parte inferior de la taza que sirvió de desagüe (ver fotografía 13).  

Fotografía 10. Proceso de ferroescaneado 

de la taza 

Ilustración 4. Ferroscan de la taza 
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La taza de concreto descansa sobre una base cilíndrica del mismo material, que se apoya 

en una cinta perimetral de 29 centímetros de altura; como se observa en la fotografía 15. 

Estos elementos fueron construidos en el centro de la pileta octogonal y cumplen varias 

funciones: sirven de pedestal de apoyo a la taza y la escultura y transfieren dicha carga al 

cimiento.   

 

 

Fotografía 11. El borde no tiene la misma altura 

en todo el diámetro de la taza, en las partes de 

menor altura alcanza 4 cm  

 

Fotografía 12. Vista lateral que permite evidenciar 

la forma irregular de la taza dada por el borde con 

alturas diferenciales 

 

Fotografía 13. Taza con reborde donde se 

observa cerca a la peana un orificio que sirve de 

desagüe 

 

Fotografía 14. Detalle del desagüe en la taza 
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Fotografía 15. Parte inferior de la taza, reposando 

sobre la base y la cinta perimetral 

 

En la fotografía 16 puede observarse que dentro de la base cilíndrica se encuentra 

embebido un tramo de tubería galvanizada de Ø1 ½’’. Probablemente, en algún momento 

se intentó dar servicio hidráulico a la fuente por este punto, subiendo el agua a la taza y 

luego al cuenco por una regata efectuada a lo largo de la espalda de la escultura. En la 

base de la taza se observa de un lado la huella de lo que fue parece haber sido un paso 

hidráulico, sellado en la actualidad, y del otro un segundo agujero, abierto y de bordes 

rugosos que seguramente permitieron su desagüe. Ambas aperturas fueron practicadas en 

una etapa posterior a la fragua del concreto de la taza. Si bien en las fotografías históricas 

relacionadas en este documento se ve agua al interior de la taza, el agua no parece haber 

rebosado hacia la pileta octogonal ni tampoco parece haber subido hasta el cuenco. En 

algún momento el servicio de agua hacia el cuenco y la taza fue suspendido, la tubería 

cortada al nivel actual y ambas, pileta y taza, fueron convertidas en jardineras. 

 

Fotografía 17. Pileta y taza convertidas en jardineras. Foto septiembre 2018 

Fotografía 16. Sobre la taza se observan el desagüe 

de bordes rugosos, el pase sellado y restos de la 

tubería de alimentación. 
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La pileta estaba conformada por dos elementos: un muro perimetral octogonal y una placa 

de concreto sobre terreno que, como fue mencionado, estaba reforzada por una estructura 

de varillas de acero. El muro perimetral original fue construido con ladrillo tolete o macizo, 

ubicado en hileras con el sistema de aparejo en soga, apoyado sobre cimiento ciclópeo (un 

cimiento constituido de hormigón y piedra). Dicho muro se encontraba rematado por una 

moldura de media caña en concreto con policromía de color crema. En algún momento el 

muro original tuvo que ser reforzado con otro muro interior de concreto reforzado con varillas 

de ⅜; cuyo acabado fue dado por la formaleta de madera utilizada. Como medida de 

estanqueidad se instaló una cinta de PVC en la junta a todo lo largo del muro. 

A continuación, se reconstruye gráficamente el estado de la pileta original y se ilustran con 

fotos de detalle, los dos muros mencionados. 

 

Ilustración 5. Detalle del estado original de la pileta 
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Fotografía 18. Muros perimetrales de la pileta con 

textura dada por la formaleta en madera utilizada 

en la fundición del más reciente. Piso en concreto. 

 

Fotografía 19. Vista cenital de los muros de la 

pileta donde se pueden ver el muro original 

(ciclópeo, ladrillo y moldura) y el muro interior de 

la pileta (capa superior de la foto) 

 

Fotografía 20. Vista cenital de los dos muros 

perimetrales de la pileta, el original con moldura a 

la derecha y el agregado a la izquierda. 

 

Fotografía 21. Desagüe lateral de la pileta 

La pileta original presentaba un desagüe en una de las caras del costado norte del muro 

perimetral, como muestra la fotografía 21 y otros dos pases hidráulicos clausurados y 

sellados, como quedó evidenciado durante el proceso de demolición.  

El piso de la pileta, conservado en la intervención, hace las veces de cimiento superficial 

para transmitir al terreno las cargas sobre impuestas debidas al peso propio de la taza y su 

contenido y el de la escultura con su base de apoyo.  

Como fue antes mencionado el terreno sobre el cual fue construido el monumento presenta 

un desnivel hacia el costado occidental.   
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III. ANÁLISIS HISTÓRICO 

 

La escultura de La Rebeca ubicada en la avenida circunvalar de Pereria fue elaborada por 

el escultor caldense Leonidas Mendez Vera. No se conoce la fecha exacta de elaboración, 

sin embargo se sabe que para el año 1955 La Sociedad de Mejoras Públicas de Pereira 

autorizó la construcción de un parque frente al colegio la Enseñanza y el pago de $2500 

pesos para realizar una fuente ornamental en este espacio (Jaramillo, 2013).  

El trabajo artístico de Leonidas Méndez es poco conocido y las referencias bibliográficas y 

escritos sobre su obra son reducidas.  

Mientras el escultor vivió en la ciudad de Pereria, realizó varios trabajos para la Sociedad 

de Mejoras Públicas de la ciudad, principalmente durante su juventud, pues estuvo 

apadrinado por quien fue presidente de esta instutición durante varios periodos, el Señor 

Jorge Roa Martínez. (EL DIARIO, 2009) 

En 1941 fue nombrado Presidente de la Sociedad de Mejoras Públicas de Pereira (…) En 

adelante, Jorge Roa Martínez estaría relacionado con los primeros visos de organización y 

modernización de Pereira, no hubo «evento cívico» o acontecimiento relacionado con el 

avance de la ciudad que no contara con su presencia y directa participación. (Amortegui, 

2017). 

 

 

} 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fotografía 22. Foto histórica del Parque frente al colegio de la 

Enseñanza y la fuente de la Rebeca. 

Fotografía 23. Foto de la fuente de la 

Rebeca. Año desconocido. 
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El escultor fue encargado de realizar varias obras como la ornamentación del jardín del 

ábside de la Iglesia : “Se destina el pago de $ 150 pesos “para pagar a Leónidas Méndez 

(escultor) por la ornamentación del jardín del ábside de la Iglesia (calle 21, cra 7) para que 

se ornamente allí en un alto relieve le efigie del padre Cañarte …” (Jaramillo, 1994). 

Otras esculturas en concreto elaboradas por Méndez en la ciudad son Nuestra señora de 

la Ofrenda ubicada detrás de la catedral de Nuestra Señora de la Ofrenda y el Vigilante 

realizada para el antiguo zoológico de Matecaña.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

El desarrollo del trabajo artístico del escultor en capital de Risaralda se enmarca en una 

época de cambios económicos, políticos, culturales y urbanísticos de la ciudad. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fotografía 24. Nuestra señora de la ofrenda Fotografía 25. El vigilante 

Fotografía 26. Leónidas Méndez en la elaboración de la escultura de Carlos 

Holmes Trujillo para la ciudad de Cali. Archivo Patrimonio Fílmico. 
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Entre 1920 y 1967 Pereira atravesó por un proceso de modernización propiciado por el 

auge de la industria cafetera, el progreso jalonado por la educación y la construcción de un 

discurso ciudadano; que se fortaleció con la denominación de Risaralda como 

departamento.  Con el progreso acá entredicho y la sociedad de mejoras encabezándolo, 

se dio pie a la creación de monumentos y esculturas en la ciudad, que promovieran la 

identidad y el civismo, entre ellos se destacan las obras de Leónidas Méndez, como La 

Rebeca.  

 

IV. ANÁLISIS ICONOGRÁFICO  

 

La figura que representa la escultura corresponde a Rebeca un personaje bíblico cuya 

historia aparece en el libro de Génesis del Antiguo Testamento. Rebeca se convierte en la 

esposa de Isaac, después de que Abraham envía a su criado Eliézer a Mesopotamia en 

búsqueda de una buena mujer para su hijo. Eliezer le pide a Dios que le señale a la mujer 

indicada:  

 “Señor, Dios de Abraham, dame hoy una señal favorable, y muéstrate bondadoso con mi 

patrón Abraham. Yo me quedaré parado junto a la fuente, mientras las hijas de los 

pobladores de la ciudad vienen a sacar agua. La joven a la que yo diga: «Por favor, inclina 

tu cántaro para que pueda beber», y que me responda: «Toma, y también daré de beber a 

tus camellos», esa será la mujer que has destinado para tu servidor Isaac”. (Génesis 24, 12-

14) 

Una vez en el pozo se encuentra con Rebeca quien da de beber amablemente tanto al 

criado como a sus camellos y este decide que es ella la elegida para casarse con el profeta 

Isaac:  

“Dame un poco de agua de tu cántaro. «Bebe, señor», dijo ella, y bajando en seguida el 

cántaro sobre su brazo, le dio de beber. 

Y en acabando de darle, dijo: «También para tus camellos voy a sacar, hasta que se hayan 

saciado.» Y apresuradamente vació su cántaro en el abrevadero y corriendo otra vez al pozo 

sacó agua para todos los camellos. En cuanto los camellos acabaron de beber, tomó el 

hombre un anillo de oro de medio siclo de peso, que colocó en la nariz de la joven, y un par 

de brazaletes de diez siclos de oro en sus brazos. (Génesis 24, 17 -22) 
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El encuentro con Eliezer en el pozo ha sido un tema recurrente en el arte y se denomina 

Rebeca en el pozo o Encuentro en el pozo. Sus representaciones varían de acuerdo con la 

época, los estilos y gustos de estas. El encuentro con el criado se representa completo con 

los demás personajes que participan en la escena bíblica, o bien simplificado hasta dejar 

únicamente a la figura de la mujer con el cántaro o vasija con la que saca agua del pozo.  

 

Esta última corresponde sobre todo a los motivos iconográficos representados esculturas 

como es el caso de la Rebeca del escultor Leónidas Méndez, que manifiesta el momento 

mismo en el que el personaje ha tomado el agua del pozo o en este caso de la pileta y la 

carga en su hombro como si fuese a pararse. La Rebeca de la ilustración 4 es representada 

en cambio en el momento en el que la mujer está recogiendo el agua. 

 

Fotografía 23. La Rebeca. 

Leónidas Méndez. Monumento 

en espacio público - Pereira 

 

Fotografía 29. La Rebeca. 

Leónidas Méndez. Monumento 

Fotografía 30. La Rebeca. 

Atribuida a Luis Luccinelli. 

1926. Bogotá. 

Fotografía 31. Rebecca at the 

well - Edmonia Lewis. 19th 

century. 

Fotografía 27. Rebeca y Eliezer en el pozo. 

Carlo Maratti , 1655-57. 

Fotografía 28. Rebeca y Eliezer en el pozo. Carlo 

Maratti 1655-57. 
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Por su relación directa con el agua, Rebeca ha sido utilizada como ornamento de fuentes, 

donde aparece de pie o arrodillada, con un platillo o un cántaro en la mano. (Museo Nacional 

de Colombia, 2013).  

Aunque la Rebeca de Méndez, presenta varios de los elementos iconográficos propios de 

la representación de la figura de Rebeca, como el paño que cubre sus piernas, la posición 

semiarrodillada y el recipiente o vasija para cargar el agua, se identifican también elementos 

que difieren de las representaciones clásicas de este personaje bíblico. La escultura tiene 

el pelo suelto y tiene rasgos indígenas, que difieren de otras representaciones que 

responden a un estilo academicista, neoclásico como la escultura de la Rebeca ubicada en 

la ciudad de Bogotá.  

 

Adicionalmente en el brazo izquierdo porta un brazalete con formas lineales y en zig zag. 

Este elemento puede corresponder a un brazalete indígena característico de las 

poblaciones indígenas que habitan el territorio de Risaralda3 como los Embera chami, 

quienes tejen y elaboran collares, pulseras y brazaletes con este tipo de motivos.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                

3  En su mayoría los Chamí habitan cerca al alto río San Juan (municipios de Pueblo Rico Mistrató del 

departamento de Risaralda). 

Fotografía 32 y detalle. Elementos indígenas 

presentes en La Rebeca de Leónidas 
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En la parte posterior del cuenco también se puede observar, aunque con dificultad, un 

motivo en relieve que puede responder a la misma intención de incluir un elemento distintivo 

indígena en el conjunto escultórico. Se trata de un motivo raniforme y formas en zigzag. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

V. ANÁLISIS ESTÉTICO 

 

La Rebeca es una escultura femenina de bulto redondo, que se encuentra de rodillas sobre 

una peana cilíndrica. Tanto en la escultura como en la pileta se identifica el predominio y 

repetición de formas circulares que confieren ritmo a la composición. Los pesos visuales y 

puntos de tensión están concentrados en la parte superior de la escultura, en la cabeza y 

la vasija que carga la rebeca en el hombro. La mirada dirigida hacia la pileta y la cabeza 

inclinada direcciona la observación del espectador hacia ese elemento, o bien hacia el agua 

que alguna vez tuvo la fuente.  

 

En cuanto a la proporción anatómica de la figura femenina, el cuerpo es aproximadamente 

8 veces el tamaño de la cabeza, una cabeza más dentro de los cánones griegos de la figura 

humana, siendo los miembros inferiores de proporciones mayores a las del torso y brazos. 

Los dedos de las manos son largos con respecto a las palmas de las manos y al tamaño 

de la vasija.  

Fotografía 33 y detalle. Elementos indígenas 

presentes en La Rebeca de Leónidas 
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La figura de la mujer exhibe una contextura corporal gruesa, robusta y de caderas anchas. 

Tiene formas y curvas voluptuosas, el dibujo es simple, no tiene líneas definidas, ni manejo 

prolífico de contornos. No hay desarrollo de detalles anatómicos como músculos o venas y 

la expresión del rostro es más neutra. 

La escultura es hierática, aunque el escultor imprime cierto movimiento mediante las 

ondulaciones del paño que cubre las piernas de la Rebeca. La textura de la escultura es 

rugosa y aparece dada por las capas sucesivas de pintura y la suciedad superficial le otorga 

una apariencia mate.  

 

 

 

VI. ESTUDIO DIAGNÓSTICO DEL MONUMENTO Y SU ESPACIO 

PÚBLICO CIRCUNDANTE 

 

1. ESTADO DE CONSERVACIÓN Y DIAGNÓSTICO DEL MONUMENTO  

 

El estado inicial de la fuente no permitía apreciar sus dimensiones y detalles de forma 

adecuada, ya que la tierra y las plantas que se habían depositado allí ocultaban gran parte 

Ilustración 6. Pesos visuales y puntos de tensión en el monumento a Rebeca. 
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de la estructura y lo que al parecer era solamente la forma de una mujer sobre un pedestal, 

era en realidad una fuente conformada por una pileta octogonal, una taza circular y una 

escultura sobre una peana. 

Para realizar el presente diagnóstico fue necesario retirar toda la vegetación, labores 

realizadas bajo la supervisión de los restauradores de este equipo de trabajo. El estado de 

conservación del monumento en su conjunto era malo.   

En general, las manifestaciones patológicas encontradas estaban relacionadas 

principalmente con el deficiente mantenimiento y las intervenciones anteriores que tuvieron 

un efecto adverso y terminaron por causar deterioro, en lugar de recuperar el Monumento.   

A continuación, se describen e ilustran los deterioros presentes en cada una de las partes 

constitutivas del monumento: 

 

ESCULTURA:  

La escultura se encuentra especialmente afectada debido a faltantes localizados, 

biodeterioro e intervenciones anteriores que condujeron a que en el momento del 

diagnóstico no fuera posible identificar con claridad detalles del rostro, manos y 

decoraciones en el cuenco. Estas intervenciones anteriores, correspondientes 

fundamentalmente a repintes y resanes presentan en un nivel muy avanzado de deterioro 

con manifestaciones como ampollas y desprendimientos ocasionados por la acción de 

factores medioambientales (agua, sol, aire, contaminantes atmosféricos), que, al favorecer 

la separación de los diferentes estratos, dejaban espacios en los cuales se dio con facilidad 

el crecimiento de diferentes especies biológicas.  

 

 Crecimiento de especies biológicas: 

especialmente asociado a la acumulación 

de tierra en diferentes áreas como la zona 

inferior de la espalda, los ojos y dentro del 

cuenco.  

Se presenta crecimiento de especies 

vegetales como plantas menores, algas, 

líquenes y nidos de insectos. Los pliegues 

del paño y las hendiduras que bordean el 

contorno de las extremidades inferiores 

Fotografía 34. Crecimiento de líquenes en 

el interior del cuenco 
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fueron altamente vulnerables para este mecanismo de deterioro porque conservan 

la humedad y favorecen la acumulación partículas. 

 

 

 Desprendimientos de pintura: este deterioro se presenta en las diferentes capas 

de repintes asociado a craqueladuras y ampollas, ha sido ocasionado por el efecto 

de la lluvia, el sol y los diferentes contaminantes atmosféricos que alteran dichos 

estratos, generando separación entre ellos. 

  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fotografía 35. Crecimiento de algas en la zona 

inferior de la escultura 

Fotografía 36. Crecimiento de algas en la zona 

inferior de la escultura 

Fotografía 37 a 40. Detalles de ampollas y desprendimientos de capas de intervenciones anteriores 
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 Faltantes de soporte: se presentan algunos faltantes especialmente en la cabeza 

y el borde superior del cuenco que dejan ver el cemento erosionado y disgregado.  

 Intervenciones anteriores / Repintes: con un acercamiento de 10x, se pudieron 

identificar 4 estratos de pintura en la zona posterior (espalda) de la figura. La última 

capa presenta manchas rosadas ocasionadas por la “transferencia” de color de un 

repinte rojo que le pusieron en uñas, boca y decoración de cuenco y brazalete. Los 

numerosos repintes están ocultando el volumen original de la obra. 

  

 

 

 

 

 

 

Fotografía 41 y 42. Detalle de faltantes de soporte en la zona superior de la cabeza de la escultura 

Fotografía 44 y 45. Acercamiento a las zonas donde los repintes están ocultando el volumen 

original 

Fotografía 43. Observación con aumento de 10x donde se pueden ver los 

diferentes estratos correspondientes a repintes 
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Intervenciones anteriores / Resanes: tras la eliminación de repintes en el proceso de 

intervención se encontraron numerosos resanes inadecuados que alteraban las formas 

originales de la escultura. El material añadido se encontraba principalmente en la nariz, 

espalda, pies, mano y cuenco, afectando la armonía de las formas. El resane en la nariz 

tenía una forma particularmente inadecuada que cambiaba la apreciación de las 

proporciones de la cara, de igual manera, sucedía con el de la mano. En la espalda el 

resane, como fue antes mencionado se hizo probablemente con la intención de conducir 

hacia el cuenco agua.  

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Intervenciones anteriores / Faltantes: El faltante de la parte superior del cuenco se 

encuentra sobre un resane continuo que probablemente se realizó con la intención de 

reforzar la superficie que ya presentaba erosión. Durante la intervención se hizo evidente 

que el cuenco había sufrido un golpe que lo fragmentó y llevó a la pérdida de una buena 

parte de este elemento que fue posteriormente resanado. 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fotografía 46 y 47. Resane de mala calidad en la nariz y resanes en la espalda 

Fotografía 48. Detalle del borde del cuenco donde se 
puede ver una resane de varios mm de espesor 
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Intervenciones anteriores, Perforación: como fue mencionado, en el cuenco se identificó 

una perforación de bordes irregulares. Debido a que no fue posible encontrar un sistema 

de subida de agua, se puede concluir que esta perforación corresponde a una intervención 

anterior, probablemente buscando solucionar problemas de empozamiento en este 

elemento. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

PEANA: 

Este elemento presenta biodeterioro asociado a suciedad superficial, oxidación de un 

elemento metálico que se encuentra expuesto y una grieta horizontal que lo atraviesa 

perimetralmente.  Además, si bien ha sido repintada varias veces, no presenta la cantidad 

de intervenciones que presenta la escultura.   

 

 Crecimiento de especies biológicas: alrededor 

de toda la superficie de la peana se identificó 

crecimiento biológico asociado a la acumulación 

de tierra, especialmente algas.  

 

 

 

 

 

 

Fotografía 49. Acercamiento al cuenco donde se 
puede ver la perforación de bordes irregulares 

Fotografía 50. Vista general de la 

zona posterior de la peana donde se 

puede ver claramente el crecimiento 

de algas 
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 Grieta: Aproximadamente en la mitad de la peana, se puede ver una grieta que la 

atraviesa perimetralmente.  Aparentemente esta lesión no tiene un origen de tipo 

estructural que alerte sobre un posible riesgo de colapso, sino que está más bien 

relacionada con la presencia de una intervención que permitió meter una tubería en 

torno a la peana de la que hoy solo queda un pequeño elemento metálico 

sobresaliente Durante la intervención del monumento, será conveniente verificar la 

profundidad de dicha grieta para determinar si es superficial o si por el contrario 

atraviesa toda la sección dividiéndola en dos componentes aislados.  Es 

indispensable dar una solución apropiada a esta manifestación, bien sea para 

asegurar la estabilidad de la escultura como para extender su durabilidad impidiendo 

el ingreso de agua. 

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 Oxidación de elemento metálico: En la 

zona media del costado izquierdo de la 

peana, sobresale una fracción de una barra 

de acero que puede corresponder al sistema 

hidráulico de una intervención posterior. Al 

estar expuesta a las condiciones 

Fotografía 51 y 52 Vista frontal y posterior de la grieta en la peana 

Fotografía 53. Elemento metálico con 
oxidación en la peana 
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medioambientales la barra ha sufrido oxidación que se manifiesta con delaminación 

y el color rojizo en su superficie.    

 

 Intervenciones anteriores / Repintes: con un acercamiento de 10x, se pudieron 

identificar 9 estratos de pintura desde la zona media de la peana hacia arriba, 

probablemente por ser la zona que se encontraba expuesta y la que más ha sufrido 

intervenciones anteriores. De la zona media hacia abajo, se identificaron 4 estratos. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

TAZA CIRCULAR: 

La taza circular presenta deterioros como son suciedad superficial, erosión y biodeterioro 

que afectan los valores estéticos de la fuente y que muestran el efecto que han tenido el 

agua y la tierra allí contenida. Adicionalmente, se evidencia un síntoma de deterioro que 

afecta no solo la funcionalidad como una fuente, sino que puede comprometer la vida útil 

de la estructura; como son las fisuras que dan inicio en el centro de la fuente y se extienden 

hacia los bordes en forma radial.  La taza circular también ha tenido intervenciones 

anteriores en toda su superficie, tales como: repintes localizados en el borde o el fondo, un 

reborde perimetral y la perforación por donde se presume que ingresaba la tubería que 

alimentaba la fuente.   

 

Fotografía 54. Acercamiento a la zona superior 
de la peana donde se pueden ver diferentes 

estratos correspondientes a repintes 
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Suciedad acumulada: debido a la tierra y plantas que se encontraban en este elemento, 

la superficie de la taza se encuentra afectada por la gran cantidad de suciedad acumulada, 

que estaba ocultando otros deterioros como las grietas y la erosión. 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

Crecimiento de especies biológicas: en la parte inferior de la taza se encontraron 

numerosos nidos y especies adultas de diferentes insectos y arácnidos. Adicionalmente, se 

evidenció crecimiento de algas y líquenes. 

 

 

 

 

 

Erosión: a lo largo de toda la superficie se presentan síntomas de erosión superficial en un 

nivel avanzado. La superficie de la taza que antes contuvo agua y tierra y hoy está expuesta 

al efecto directo de la lluvia se encuentra altamente porosa con agregados expuestos sin 

pasta superficial; lo cual representa alta permeabilidad y hace que el concreto sea más 

vulnerable a todo tipo de ataques comprometiendo su durabilidad.  Esta situación indica 

que por medio del mecanismo de la lixiviación, el agua se ha filtrado a través del concreto 

por años y se ha desencadenado un proceso sistemático de disolución y transporte de los 

compuestos hidratados de la pasta de cemento desde el interior hacia la superficie del 

Fotografía 55. Vista general durante el proceso de 
retiro de tierra y plantas. 

Fotografía 56. Detalle de la suciedad 
acumulada en la taza circular 

Fotografía 27. En esta fotografía se pueden ver una 

araña en superficie y al costado derecho de ésta se 

aprecia el crecimiento 
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elemento para acumularlos en los poros externos; ocasionando la pérdida de integridad del 

material.   

En los sitios donde hay mayor posibilidad de acumulación de agua es donde se presentan 

los faltantes de masa más representativos porque en estos puntos el proceso es acelerado 

por la presencia permanente de humedad.   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fisuras:   Existen dos posibles causas para que se manifestaran dichas fisuras. La primera 

es el peso que soportó la taza durante muchos años desde cuando se depositaron tierra y 

plantas en su interior y la otra es la posibilidad de que se generaran por deficiente acero de 

refuerzo para soportar las tensiones generadas por los cambios de temperatura.  Una de 

las fisuras encontradas ha perdido tanto material que el espacio entre cada uno de los 

bordes es de 5 mm. 

 

Fotografía 59 y 60. Fisuras radiales presentes en la taza. 

Fotografía 58 y detalle. Erosión a lo largo de la superficie, donde el deterioro está en un 
nivel muy avanzado se genera empozamiento de agua 
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Intervenciones anteriores / Repintes: con un acercamiento de 10x se pudieron identificar 

más de 3 estratos de pintura que se presentan al interior y al exterior de este elemento. 

 

 

Intervenciones anteriores / Reborde de la taza con faltantes: Como fue descrito antes, 

el borde de la taza circular presenta un recalce perimetral muy grueso, que en algunos 

tramos alcanza los 4 milímetros de espesor y una altura hasta 10 cm.  Teniendo en cuenta 

que la taza tiene un desnivel de tipo constructivo hacia el costado occidental, es probable 

que el recalce se haya construido con la intención nivelar el borde de la taza y contener 

adecuadamente el agua y aparece ya en la foto histórica de la página 17. En varios puntos 

de este recalce se observan faltantes y erosión avanzada.  Al parecer este reborde carece 

de acero de refuerzo y de elementos que lo conecten a la estructura de la taza. 

    

 

 

 

Fotografía 61 y 62. Detalles del interior y exterior de la taza circular donde se 
pueden ver los numerosos repintes 

Fotografía 63. Acercamiento 
con aumento de 10x a zona 

de repintes 

Fotografía 64. Reborde externo de la pileta circular, en la foto de la derecha se puede ver 

un faltante en este resane que deja en evidencia el grosor de este. 
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Intervenciones anteriores / Perforación: como fue mencionado, existe una perforación 

en la zona central de la taza cerca a la base. Este orifico presenta bordes irregulares y es 

probable que se haya realizado después de haber instalado la taza buscando generar una 

salida del agua.  No se observan barras de 

acero de refuerzo al interior de la perforación, lo 

cual suele pasar cuando se realizan este tipo de 

actividades en una estructura ya fraguada.  

Esto puede deberse bien sea a que conocían la 

ubicación de las barras con anterioridad y por 

ello no las interceptaron o que la separación del 

acero de refuerzo es muy significativa, lo cual 

no es recomendable en estructuras que 

contengan líquidos. 

 

 

PILETA OCTOGONAL: 

El último componente de la fuente es la pileta octogonal.  Ésta se encontraba 

completamente cubierta de tierra y plantas y por consiguiente su principal problema es la 

acumulación de tierra en la superficie; es importante considerar que la pileta siempre estuvo 

al mismo nivel del piso del parque y en el nuevo diseño paisajístico se debe procurar porque 

la fuente no quede oculta o no se generen problemas de otro tipo como empozamiento de 

Fotografía 65. Detalle en zona de faltante que deja ver el grosor del reborde, así 

como las intervenciones anteriores que se encuentran por debajo de éste 

Fotografía 66. Perforación de forma irregular 

que sirve de desagüe 
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agua. Adicionalmente el terreno presenta una leve inclinación (de 7cm) y por tanto la pileta 

lo presenta hacia el lado occidental. 

 

Suciedad acumulada: la suciedad que presenta este elemento de la fuente proviene de la 

tierra y las plantas que se encontraban al interior de la misma, e impedían ver su interior. 

Como fue antes mencionado esta pileta contuvo agua y presenta un desagüe.  Durante las 

labores de diagnóstico no se pudo determinar si la pileta tiene estanqueidad pues la 

suciedad que presenta la superficie dificulta inspeccionar permanentemente el nivel del 

agua.  No obstante, no se observaron manifestaciones como fisuras u otro tipo de daño que 

indique que este elemento no podría ser habilitado para contener agua. 

El hacer el diagnóstico de las partes constitutivas de la fuente de la Rebeca permitió 

evidenciar que este bien se ha visto afectado especialmente por cambios e intervenciones 

antropogénicas, unas relacionadas con vandalismo (los resanes del cuenco, la mano, la 

nariz y el pie, fueron hechos para reparar daños intencionales) y otras relacionadas con 

Fotografía 67 y 68. Vista general durante y después del proceso de retiro de tierra y vegetación al 

interior de la pileta octogonal 

Fotografía 69. Suciedad acumulada al interior de la pileta octogonal 
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cambios y mejoras en relación con la funcionalidad del bien. Estas últimas van desde 

intervenciones como la de la peana en donde se perforó la materialidad para instalar una 

tubería hidráulica que luego se suprimió (hoy solo se evidencian resanes, grietas y 

elementos metálicos ajenos a la estructura en concreto), la del borde de la taza que buscó 

enmendar el desnivel y asegurar que el agua pudiera ser contenida adecuadamente, el 

reforzamiento de los muros internos de la pileta que permitieron  seguir conteniendo el agua 

en este elemento, o la intervención que buscó subir el agua a la parte superior de la 

escultura (cuenco) pero sin obtener los resultados esperados pues se eliminó y en ello se 

causaron perjuicios en la espalda de la escultura. 

Otros deterioros hoy encontrados tales como la suciedad, la erosión de superficies, la 

colonización biológica, la alteración de las capas de pintura, las fisuras y el desgaste del 

concreto de la taza, se relacionan además con ese cambio en la función del bien que ocurre 

cuando se llenan de tierra la taza y la pileta y la fuente es transformada en jardinera.    

 

 

 

2. DIAGNÓSTICO DEL ESPACIO PÚBLICO CIRCUNDANTE 

 

2.1. Calidad escénica y paisaje 

 

El siguiente análisis tiene como objetivo caracterizar la puesta y calidad escénica de La 

Rebeca en su emplazamiento actual, una vez finalizadas las obras de intervención del 

espacio público contenedor. Contextualizar escénicamente al monumento dentro de su 

entorno significa entender la conexión paisajística entre los parques de La Rebeca y 

Popular Modelo, aspecto resaltado por el nuevo diseño del espacio público que, mediante 

el manejo de aperturas visuales y recorridos sinuosos, establece tensiones visuales y 

espaciales particulares acentuadas por la topografía, en conexión permanente con el 

paisaje lejano de la ciudad de Pereira. 
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La articulación entre ambos espacios se muestra en la Ilustración , en la cual se enfatizan 

los movimientos curvilíneos del espacio que concurren en La Rebeca, afianzando su 

carácter y sentido de lugar. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ilustración 7. Relación paisajística entre el parque La Rebeca y el parque Popular Modelo, 

esquinas derecha e izquierda respectivamente, y la ubicación de la fuente. 

Ilustración 8. Conexión paisajística entre La Rebeca y el parque Popular Modelo 
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Para reforzar lo anterior, se presenta la Ilustración  que muestra cómo en el monumento, 

ubicado en el centro del espacio, confluyen las tensiones espaciales y los ejes visuales 

provenientes de la Avenida Circunvalar, la calle 3 y la carrera 13. La configuración triangular 

del parque fue aprovechada para reforzar la jerarquía del bien cultural, haciendo que la 

fuente sea el centro de intersección de las directrices curvas que parten de los vértices del 

triángulo, de esta manera quedan conformadas tres trayectorias principales, con sus 

respectivos conos visuales; a este conjunto se agrega un cono visual secundario, como 

sigue: 

A. Desde la esquina noroccidental proveniente del parque Popular Modelo 

B. Desde la esquina suroccidental proveniente de la Avenida Circunvalar 

C. Desde la esquina oriental proveniente de la Avenida Circunvalar con carrera 13 

D. La relación con la capilla de la Enseñanza 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

C 

A 

B 

Ilustración 9. Direcciones y conos visuales del parque hacia el monumento 

D 
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Por otro lado, los recorridos sinuosos son reforzados por la demarcación del eje del 

movimiento, mediante líneas de guía táctiles en el piso, lo que añade movimiento orgánico 

y dinamismo a la imagen general, de la cual La Rebeca ocupa el punto focal de 

composición, como evidencian las fotografías 70 y 71. 

 

 

 

 

 

Adicionalmente, se ofrece un análisis de recorridos posibles por la construcción del espacio 

público, que demuestra no solamente que las direcciones principales son tanto visuales 

como espaciales, sino que establece la secuencia de percepción y lectura del bien en el 

contexto urbano; de lo que se desprende que el emplazamiento actual de La Rebeca actúa 

como enclave y confluencia de los tres flujos peatonales de diversa jerarquía, tal como se 

muestra en la Ilustración. 

 

Como se observa en la gráfica, el nuevo diseño del espacio posibilita la percepción limpia 

del bien cultural a lo largo de los tres ejes. Esta particular disposición determina como se 

mueve la población alrededor de la Rebeca, encauzando los flujos peatonales derivados de 

la confluencia de escalas urbanas y locales, tal como se explica en el apartado dedicado al 

análisis urbano.  

 

Fotografía 70. Cono visual desde la capilla de la Enseñanza 

Fotografía 71. Dirección visual desde el cono visual A. hacia B. 
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La sinuosidad del espacio es remarcada por la demarcación de los ejes del movimiento en 

el suelo, como se evidencia en las ilustraciones 10 y 11. 

   

 

 

 

 

 

 

 Ilustración 11. Direcciones espaciales desde la esquina noroccidental del parque 

Ilustración 10. Flujos peatonales 
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En otro orden de ideas, la Ilustración  muestra cómo el monumento aún conserva y 

mantiene la relación de horizontalidad con el entorno, a pesar de haber quedado 

aproximadamente a 20 cm bajo el nivel de la nueva rasante del parque. 

 

 

 

 

 

 

 

 

El siguiente análisis evidencia el tono y el croma de la misma imagen para encontrar las 

dificultades de visibilidad del monumento en el entorno. El valor tonal está definido por la 

cantidad de blanco o negro añadido a un color puro y la composición cromática por la paleta 

de colores. De acuerdo con esto, la tonalidad blanca de la escultura resalta sobre la gama 

de grises del contexto. En cuanto al color de la escena, compuesto por amarillo, naranja, 

azul, rojo y verde, se puede decir que sobrepasa cromáticamente al bien cultural. De lo 

anterior se deduce que el ojo identifica y reconoce primero la zona infantil e inmediatamente 

después a la escultura y la fuente. 

Ilustración 12. Direcciones espaciales desde la esquina suroccidental del parque 

Ilustración 13. Relación de horizontalidad de la Rebeca 
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Otro aspecto que caracteriza la escena del monumento dentro del parque es la 

conformación de un recinto urbano mediante las copas de los árboles, hecho que acerca el 

bien al peatón y confiere al lugar un carácter íntimo y acotado. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

En relación con las texturas, es de recalcar que su implementación contribuye a resaltar los 

valores estéticos de la imagen de La Rebeca en el espacio público, ya que añaden una nota 

cálida y contrastante con el fondo tonal gris medio del contexto. El resultado es un ambiente 

Fotografía 72. Valor tonal de la imagen 

Fotografía 73. Cromatismo de la imagen 

Ilustración 15. Recinto de copas de árboles 

Ilustración 14. Recinto urbano mediante las copas de árboles 
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cargado y variado cromáticamente, según se observa en la Ilustración. Dentro de las 

texturas del espacio se incluyen los siguientes tratamientos, cuya distribución en el espacio 

responde a las áreas funcionales del parque: 

 

Zona de circulaciones: 

 

 Losetas prefabricadas de concreto de 0.40x0.40 color amarillo con patrón táctil tipo toperol. 

 Losetas prefabricadas de concreto de 0.40x0.40x0.06 color amarillo con patrón táctil tipo 

toperol para franjas de señalización accesible. 

 Adoquín de gres color terracota de 0.10x0.20 para tráfico peatonal y vehicular liviano de 6 

cm de espesor dispuesto sobre una capa de arena de 5 cm. 

 Adoquín de gres color cobrizo de 0.26x0.06 para tráfico peatonal y vehicular liviano de 6 cm 

de espesor dispuesto sobre una capa de arena de 5 cm. 

 Adoquín de gres color chocolate de 0.26x0.06 para tráfico peatonal y vehicular liviano de 6 

cm de espesor dispuesto sobre una capa de arena de 5 cm. 

 

Zona infantil 

 Pavimento en caucho de colores. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ilustración 16. Zona infantil con pavimento en caucho de colores 

Ilustración 17. Zona de circulación con losetas prefabricadas y adoquines de gres 
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2.2. Apropiación urbana, social y simbólica de la Rebeca 

 

La apropiación de la Rebeca en el espacio se explica teniendo en cuenta sus funciones 

urbana y social, según se explica: 

 

La función urbana de todo monumento y en particular de esta fuente es servir como 

elemento de referencia e identidad del espacio público. Para el sociólogo francés Maurice 

Halbwachs, la identidad es un proceso colectivo de construcción de la memoria en el que 

una comunidad se reconoce a través de objetos o lugares, ofreciendo estabilidad y 

seguridad ciudadana. El rol de la Rebeca dentro del parque es, por tanto, construir parte de 

la identidad espacial de Pereira; el carácter íntimo y bucólico de la pieza dentro del espacio 

la identifica y da valor en la actualidad. 

Ilustración 18. Texturas del parque La Rebeca 
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La función social que cumplen los monumentos y 

espacios públicos es servir de puente entre la 

comunidad. Lo anterior requiere de procesos 

participativos, por lo que resulta muy positivo que 

fuera realizada la consulta que permitió decidir la 

vocación del parque. En la esfera de lo público estos 

diálogos permiten al residente hacerse cargo de sus 

decisiones y es misión de las entidades competentes 

hacer uso de ellas para “crear un concepto de 

vecindad para reforzar la identidad local, el sentido de 

pertenencia y una atmósfera humana” (Remesar, 

2012, 22). En una palabra, los juegos de niños 

propuestos, la disposición del mobiliario alrededor de 

la fuente y la concesión económica del espacio, 

contribuyen a la elaboración de afectos y sentimientos 

ciudadanos. 

 

 

 

 

De acuerdo con lo expuesto anteriormente, se evidencian dos aspectos problemáticos 

relativos a la articulación entre el nuevo diseño del espacio público y la función social tanto 

del monumento como del espacio público. Por un lado, la cercanía de la zona de juegos 

infantiles cuya proximidad al bien cultural constituye un factor de riesgo en su conservación, 

por el otro, la resolución técnica de la obra del parque en sí, lo que implicó la elevación del 

nivel de la rasante. Ambos problemas fueron resueltos mediante el diseño de un escalón 

perimetral que pudiera vencer la diferencia de niveles entre los andenes y la fuente, de 

forma que fuera posible integrar el uso y disfrute de la escultura como parte de la 

experiencia social del entorno, como evidencia la Ilustración .  

 

 

 

Fotografía 74. Función social de La 

Rebeca en el espacio urbano 
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La función simbólica hace alusión a los mecanismos de identidad y cohesión social, bajo 

los cuales lo “simbólico mantiene y renueva con su poder de actualización, aspiraciones, 

deseos e ideales construidos e interiorizados que vinculan tiempos y espacios de memoria”. 

(Min Cultura, p.43).  En este sentido, puede decirse que el espacio público realza y 

resignifica la puesta escénica de La Rebeca, que a partir de ahora tendrá nuevas formas 

de apropiación y sentido, potenciándola como parte de la identidad de la ciudad.  

 

Sin embargo, la unión simbólica del bien cultural con la Capilla de la Enseñanza, enfatizada 

mediante dos recursos: el eje de mirada de la Rebeca ligeramente inclinada hacia el edificio 

y la conformación del parque como atrio urbano, no fue completamente resuelta por el 

nuevo diseño del espacio público. Lo anterior se evidencia, por un lado, en la debilidad de 

la conexión física y visual entre ambas, ya que no hay contacto directo y, por el otro, con la 

vocación de uso del espacio frente a la Capilla, cuya vocación tiene que ver con los servicios 

a la bicicleta, dificultando la construcción de significados entre el monumento y la parroquia. 

 

 

2.3. Entorno urbano 

 

Antecedente normativo y de gestión 

El antecedente urbano que posibilitó la adecuación del parque La Rebeca fue el Plan de 

Ordenamiento Territorial de la ciudad de Pereira 2016. Tres de las preocupaciones 

planteadas por dicho plan hicieron posibles las obras civiles realizadas por el municipio 

Ilustración 19. Integración de la función social del monumento con el espacio urbano del parque 
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durante los años 2018 y 2019: La primera era el aumento del Espacio Público Efectivo 

EPE4, índice que, de acuerdo con el documento CONPES 3718, es el “espacio público de 

carácter permanente, conformado por zonas verdes, parques, plazas y plazoletas”. La 

segunda era la articulación de la Estructura Ecológica Urbana para integrar ambientalmente 

a Pereira con su territorio. La tercera era la protección del patrimonio cultural, de acuerdo 

con la Ley 397 de 1997, la Ley 1185 de 2008, el Decreto Nacional 763 de 2009, el Decreto 

2941 de 2009 y a nivel local, el Decreto 625 de 2007. 

 

En tal escenario, en 2018 la alcaldía subscribió el contrato para la “administración, 

mantenimiento y aprovechamiento económico del espacio público”, firmado entre el 

Municipio de Pereira y la SMP5, para la gestión de un circuito de cuatro parques articulados 

a la Avenida Circunvalar: la plazoleta el Prometeo, parque La Julia, parque Popular Modelo 

y parque La Rebeca; en este sentido, la obra civil de intervención llevada a cabo sobre este 

último se entiende como parte de una intervención a escala de ciudad que, gracias a la 

Secretaría de Cultura, culminó con la restauración de la escultura y la puesta en 

funcionamiento de la fuente.  

 

Asimismo, es necesario recalcar que la obra realizada en el parque hace parte de las 

estrategias ambientales, espaciales, paisajísticas y simbólicas que buscan revitalizar la 

imagen e identidad de Pereira a través de intervenciones culturales en el espacio público. 

El anterior es el contexto normativo y de gestión que enmarca la restauración de La Rebeca, 

bien cultural ubicado en el centro del parque del mismo nombre, en la confluencia de la 

Avenida Circunvalar, la calle 3 y la carrera 13.  

 

                                                

4 De acuerdo con el DTS, el índice de Espacio Público Efectivo EPE para el municipio arrojó en el año 2014 un 

indicador de 1,60 m2/hab., cifra bastante alejada del estándar esperado de 15 m2/hab. En este contexto, el 

rediseño del parque es un proyecto que implementa el objetivo de aumentar el porcentaje de EPE para, de 

acuerdo con el DTS, pasar de los 1,60 m2/hab. actuales a  6,10 m2/hab. para el año 2024. 
5 Sociedad de Mejoras de Pereira 
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Caracterización del sistema vial del entorno de La Rebeca 

 

 

 

 

 

El propósito de este apartado es caracterizar el espacio público contenedor del monumento, 

de acuerdo con los componentes del Plan de Ordenamiento Territorial, para así enmarcarlo 

en escalas de ciudad. Se procede pues, a describir el cuadro general para luego entender 

el ámbito local, haciendo uso del DTS POT Pereira 2016 y cartografía asociada, con 

información secundaria de la página SIGPER o portal geográfico del municipio de Pereira6. 

 

Las ilustraciones de la página ofrecen el panorama de las jerarquías y los flujos viales que 

rodean el ámbito inmediato del bien cultural, dentro de las que se destaca la Avenida 

Circunvalar, la calle 3 y la carrera 13, todas de la red arterial secundaria, a las cuales llegan 

tramos de la red vial colectora y local. De acuerdo con el DTS, este tipo de vías, que 

                                                

6 https://pereira.maps.arcgis.com/home/index.html 

Ilustración 20. Jerarquías viales del entorno 

urbano 

Ilustración 21. Dirección de los flujos viales 
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conectan sectores de ciudad, actúan como articuladoras del tránsito y posibilitan las rutas 

del Sistema Integrado de Transporte. 

Según la cartografía del SIGPER, el parque de 

La Rebeca está bordeado por varias líneas del 

SITP lo que indica que el espacio, a pesar de 

su reducido tamaño, hace parte de una escala 

urbana mayor. En la ilustración de la página 

se observa la gran cantidad de rutas de 

transporte público en relación con el tamaño 

del espacio del parque, lo que sugiere que 

alrededor de La Rebeca, identificada como un 

punto azul oscuro, se mueve una gran 

cantidad de población. 

 

 

 

 

 

 

 

Tabla 1. Rutas del SITP en el ámbito inmediato del bien cultural. Fuente: 
https://pereira.maps.arcgis.com/home/index.html 

Doblan por la calle 3 al noroccidente  

SITP PT DQS – UTP Petroncal 

SITP AUX R34 El Remanso Auxiliar 

Doblan por la carrera 13 al occidente  

TC R2 Playa Rica – Tokio Complementario 

TC R15 Pte. Gaitán – Málaga Complementario 

TC R22 Pte. Gaitán – Jardín II Complementario 

TC R39 Montelíbano – La Julita Complementario 

TC R38 Los Pinos – La Julita Complementario 

TC R42 Pte. Gaitán – Montelíbano Complementario 

SITP AUX R17 Pimpollo Prop. Auxiliar 

 

Ilustración 22. Rutas del Sistema Integrado de 
Transporte 
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La red de ciclorutas se organizó a lo largo de la 

Avenida Circunvalar y la calle 3. Las 

implicaciones sobre el proyecto del parque tienen 

que ver con la modificación de los perfiles de 

ambas vías y la dotación de baterías de 

cicloparqueaderos en la zona triangular frente a 

la capilla.  

Asimismo, el proyecto del parque de la Rebeca 

hace parte de la reconfiguración vial del sector 

que incluye la ampliación del espacio público y el 

cambio de la movilidad de la carrera 13, con la 

construcción de una superficie de tráfico 

pacificado o pompeyano, mostrado en amarillo en 

la ¡Error! No se encuentra el origen de la 

referencia..  

 

En este sentido, el diseño del 

parque da respuesta a las 

condicionantes urbanas arriba 

mencionadas, reorganizando 

la movilidad y alineándose 

con el POT de la ciudad de 

Pereira. 

Se concluye que en el parque 

de La Rebeca confluyen 

dinámicas de escala urbana y 

local que influyen 

directamente en la forma de 

ser apropiado el espacio y el 

bien cultural. 

 

 

 

Ilustración 6. Red de ciclorutas 

Ilustración 24. Ubicación de la superficie de tráfico pacificado o 

pompeyano. 
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Sistema de espacio público urbano 

Como se mencionó anteriormente, uno de 

los objetivos prioritarios del POT de 2016 es 

aumentar la dotación de espacios públicos 

estructurantes que integren ambientalmente 

a Pereira con su territorio. En este sentido, el 

parque de La Rebeca hace parte de la 

estructura de espacios públicos de Pereira, 

que incluye además el Popular Modelo. 

Adicionalmente, el POT del 2016 propone la 

construcción del área de La Arenosa, 

completando la dotación de espacios verdes 

a escala local, como se ilustra en el plano de 

la izquierda.  

El otro objetivo era aumentar el índice de 

Espacio Público Efectivo EPE para el 

municipio arrojó en el año 2014 un indicador 

de 1,60 m2/hab., cifra bastante alejada del 

estándar recomendado de 15 m2/hab. En 

este contexto, el diseño del parque se alinea con el objetivo de aumentar el porcentaje de 

EPE, que busca llegar a 6,10 m2/hab. para el año 2024.  

En la tabla siguiente se explica el tipo de cobertura, uso y área de los tres espacios 

existentes en el área, de lo que se deduce la importancia estratégica del parque de La 

Rebeca que, a pesar de su tamaño en relación con los otros espacios verdes del área, 

responde a condiciones de escala municipal. 

 

Tabla 2. Cobertura, uso y área de los parques existentes en el área. Fuente: 

https://pereira.maps.arcgis.com/home/index.html 

Parque Cobertura Uso Área 

La Rebeca Municipal Pasivo 801,28 

Popular Modelo Barrial Pasivo 520,80 

Ilustración 25. Estructura ecológica principal 
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Barrio Popular Modelo Barrial Pasivo 1117,56 

En la actualidad, en el parque de La Rebeca 

confluyen sin conflictos las tres escalas: 

municipal, local y vecinal, condicionando las 

respuestas urbanas del espacio a dichos 

requerimientos, circunstancia que es 

aprovechada por la propuesta de intervención en 

beneficio del bien cultural. 

Las dos siguientes imágenes comparan el estado 

anterior a la intervención y el diseño del espacio 

público, de lo que se concluye que, el espacio 

ganó en conectividad, amplió las dimensiones 

del área verde y disminuyó el porcentaje del Espacio Público Efectivo, lo que indica que el 

45% del área del parque es superficie dura7. 

 

Tabla 3. Porcentaje de áreas verdes 

Parque La Rebeca estado actual Parque La Rebeca estado anterior 

Área verde 744 m2 Área verde 585 m2 

Área construida 1344 m2 Área construida 951 m2 

                                                

7 Las áreas fueron calculadas con los planos de la propuesta en autocad. 

Ilustración 26. Parque la Rebeca estado 

anterior 

Ilustración 27. Parque la 

Rebeca estado actual 
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Porcentaje verde 55% Porcentaje verde 62% 

 

Sistema de equipamientos urbanos y usos del suelo 

 

De acuerdo con el DTS, los equipamientos 

colectivos son “bienes fiscales del territorio 

donde se localizan equipamientos de 

diferentes tipos que satisfacen las 

necesidades colectivas, los cuales son 

necesarios para apoyar las actividades que 

se dan en la ciudad y son regulados por el 

municipio”. El documento además considera 

que estos elementos deben diferenciarse de 

la estructura urbana, de manera que se 

conviertan en “hitos y referentes del paisaje 

urbano que puedan ser identificados con 

facilidad por habitantes y visitantes” (2016, 

p.157). 

Dentro de esta definición, para el área de 

estudio se encuentran la Clínica Confamiliar 

Sede Circunvalar y el Colegio La Enseñanza.  

De estos equipamientos, el bien cultural establece una relación de sentido con el colegio, 

lo que posibilita la creación de una identidad asociada al lugar, convirtiéndose en hito del 

paisaje urbano de escala local y municipal. 

En cuanto a los usos del suelo, predomina la actividad residencial, con servicios bancarios 

en primer piso, como el BBVA y el Banco Pichincha. Adicionalmente, el sector cuenta con 

comercio de restaurantes y actividad informal localizada en la esquina suroccidental del 

espacio. 

 

 

 

 

 

Ilustración 28. Equipamientos urbanos en el 

entorno de La Rebeca 
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VII. VALORACIÓN DE LA REBECA 

 

El patrimonio cultural es el “conjunto de bienes y manifestaciones culturales materiales e 

inmateriales, que se encuentra en permanente construcción sobre el territorio transformado 

por las comunidades. Dichos bienes y manifestaciones se constituyen en valores 

estimables que conforman sentidos y lazos de pertenencia, identidad y memoria para un 

grupo o colectivo urbano” (Min.Cultura, 2005, p.34). Los valores culturales son los atributos 

otorgados a un objeto que constituyen los aspectos esenciales a salvaguardar, ya que 

permiten la construcción de significados colectivos. Las cualidades que definen el 

patrimonio cultural son el valor histórico, estético y simbólico, cada uno caracterizado dentro 

de dos instancias: la relativa al bien mueble en sí y a su actuación dentro de la escena 

urbana. 

 

De acuerdo con el Ministerio de Cultura, el valor histórico de un objeto recae en la 

posibilidad de ser documento de construcción de la historia nacional, regional o local, ya 

que actúa como fuente primaria. 

 

En el caso de la Rebeca este valor recae en la capacidad que tiene el monumento de 

contener información de una época específica de la historia de la ciudad de Pereira, en 

donde se generaron una serie de cambios económicos, políticos, culturales y urbanísticos 

que promovieron la elaboración de este tipo de monumentos. En este sentido su valor 

histórico se relaciona también con el hecho de ser testimonio del trabajo artístico del 

escultor en la ciudad y su relación con el proceso modernización que conllevó a la 

construcción de un discurso ciudadano y una voluntad política de progreso en la ciudad. La 

Rebeca es prueba y justificación de la materialización de esta mentalidad en lo público, a 

través de una institución como La sociedad de Mejoras públicas que patrocinó el trabajo del 

maestro caldense Leónidas Méndez Vera. El artista contribuyó a conformar un parque de 

carácter cívico y ornamental, como parte de este discurso modernizador producto de la 

bonanza de la industria cafetera.  
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De acuerdo con lo anterior, la pieza se convierte en un documento histórico que debe ser 

preservado en sus aspectos técnicos, plásticos y simbólicos, en correspondencia con la 

identidad de la ciudad. En este sentido, los criterios de valoración que tienen en cuenta la 

constitución física del bien, forma, autoría y autenticidad, y la recuperación de la 

funcionalidad de este bien en tanto fuente son los argumentos que se tuvieron en cuenta 

para plantear, por parte de la Corporación, la intervención realizada. 

 

El valor histórico de la pieza dentro del espacio urbano tiene que ver con su emplazamiento 

como punto focal del parque y la conexión directa con la capilla de la Enseñanza. Esta 

estrecha conexión se refleja en la misma disposición de la escultura en el espacio, con el 

rostro dirigido ligeramente hacia el templo. La Rebeca constituye pues, un documento 

histórico de carácter urbano en tanto hace parte de la trayectoria espacial del parque que 

lleva su nombre. 

 

El valor estético del monumento incluye los atributos de calidad artística, estilo y diseño que 

hacen único al objeto, ya que “en ellos se plasma: una idea inventiva resuelta en la manera 

en que fueron elaborados, la técnica, un uso en cuanto a su función y el tiempo que el objeto 

cumplió dicha función dejando huellas”. (Min.Cultura, 2005, p.43). De acuerdo con este 

postulado, el valor de la Rebeca tiene que ver con su carácter reposado, de formato bajo, 

en el cual predominan las líneas horizontales, de las que sobresale mediante la repetición 

de formas circulares. De igual forma la inclusión de elementos indígenas en la 

representación de una figura iconográfica como la Rebeca denota el empleo de referentes 

propios por parte del escultor que se alejan de los estilos academicistas y rescatan símbolos 

de las culturas indígenas que habitan Risaralda.   

 

La disposición de la pieza escultórica dentro del espacio, su horizontalidad, textura y color, 

conforman un lugar urbano de carácter íntimo y contemplativo, de gran calidad escénica 

que invita al sosiego. El formato bajo y reposado del bien lo acerca a la escala humana, 

consolidando un primer recinto cercano, dicha inmediatez es contenida por un paisaje de 

árboles de alto porte y copa extendida, que proporciona infinidad de sensaciones visuales, 

auditivas y de gran riqueza sensorial; en este orden de ideas, la percepción de la fuente 

está asociada con las emociones que pueda generar en el peatón.  
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El carácter urbano de un bien cultural está definido por tres condiciones: su experiencia, 

legibilidad y escala dentro del espacio. La primera puede ser definida como “un paseo a 

través de masas y vacíos, que aparecen en forma de secuencia de zonas expuestas y 

cerradas, de expansiones y represiones” (Cullen, 1974, p. 13). Este argumento explica que 

la pieza escultórica pueda ser percibida en una panorámica de 360 grados, posibilitando 

una experiencia continua que disminuye en la distancia. 

 

La segunda puede ser explicada como “la cualidad de la imagen de un objeto cuya finalidad 

le permite construir un marco de referencias dentro de un lugar específico” (Lynch: 1998, 

11). De acuerdo con este postulado, la percepción de la fuente se efectúa en relación con 

el marco paisajístico del parque. Este argumento implica la limpieza de los conos visuales, 

la facilidad en la lectura espacial y el contraste de la pieza. En este sentido, es una ventaja 

que la escultura realce por su tonalidad blanca en contraste con el verde oscuro de la 

vegetación imperante, aunque, sin embargo, la saturación cromática del entorno compite 

con el bien mueble.  

 

La tercera explica que la Rebeca tenga escalas de lectura que la acercan o la alejan del 

peatón: a corta distancia, el monumento es percibido sin dificultad, pero, a medida que el 

observador se separa, la fuente se va perdiendo en la distancia. Adicionalmente, sobre el 

entorno contenedor confluye la escala municipal y local, a pesar del tamaño reducido del 

espacio, lo cual indica la importancia estratégica del lugar. Esto se ejemplifica tanto en las 

dinámicas de la movilidad como en la apuesta por articular el parque dentro de estructura 

de espacios públicos de Pereira.  

 

Finalmente, el valor simbólico hace alusión a los mecanismos de identidad y cohesión 

social, bajo los cuales lo “simbólico mantiene y renueva con su poder de actualización, 

aspiraciones, deseos e ideales construidos e interiorizados que vinculan tiempos y espacios 

de memoria”. (Min Cultura, p.43). 

 

El valor simbólico de la fuente en el espacio se explica teniendo en cuenta sus funciones 

urbana y social. La primera se refiere a que un monumento pueda ser usado como elemento 

de referencia e identidad en el espacio público. La identidad, de acuerdo con Halbwachs es 

un proceso colectivo de construcción de la memoria en el que una comunidad se reconoce 
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a través de objetos o lugares, ofreciendo estabilidad y seguridad ciudadana. El rol de la 

Rebeca dentro del parque es, por tanto, construir parte de la identidad espacial de Pereira; 

el carácter íntimo de la pieza dentro del espacio la identifica en el marco general de la 

ciudad y sus habitantes la reconocen como tal.  

 

En una escala menor, la función urbana explica la intrínseca relación de la fuente con la 

Capilla de la Enseñanza, puesto que se articula como su atrio, al no existir un espacio 

público que marque la entrada del templo. La unión simbólica con la capilla es enfatizada a 

través de la mirada de la Rebeca, ligeramente inclinada hacia el edificio. 

 

La segunda se refiere a la función social, posible a través de los procesos participativos de 

toma de decisiones. Resulta muy positivo que para este caso fue realizada la consulta que 

permitió decidir la vocación del parque. En la esfera de lo público estos diálogos permiten 

al residente hacerse cargo de sus decisiones y es misión de las entidades competentes 

hacer uso de ellas para “crear un concepto de vecindad para reforzar la identidad local, el 

sentido de pertenencia y una atmósfera humana” (Remesar, 2012, 22). En una palabra, el 

parque vecinal de bolsillo que se propone en el diseño de este espacio, con los juegos de 

niños, contribuye a la elaboración de afectos y sentimientos ciudadanos, y resulta 

absolutamente pertinente. 

 

 

 

VIII. PROPUESTA DE INTERVENCIÓN 

 

1. CRITERIOS 

 

Considerando el estado de conservación del monumento se ha determinado que el nivel de 

intervención debe recuperar la funcionalidad de la fuente, es decir su capacidad de contener 

y permitir la recirculación del agua entre la taza y la pileta buscando además que el 

monumento en su totalidad recupere sus valores artísticos, históricos y estéticos, mediante 

procesos de conservación y restauración y que a su vez pueda integrarse de forma 

adecuada con el proyecto de readecuación del parque en la cual se encuentra, para disfrute 

de los ciudadanos de Pereira. 
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Es necesario aclarar que se propone seguir estrictamente los procedimientos de aplicación 

especificados por el Fabricante de los productos que se empleen durante la intervención y 

que los materiales utilizados en la intervención serán estables, compatibles y adecuados 

para la intervención de obras en concreto expuestas a la intemperie.  

 

2. TRATAMIENTOS Y PROCESOS A REALIZAR  

 

Para recuperar la funcionalidad del monumento en tanto fuente, se proponen una serie de 

actividades basadas en estrategias de rehabilitación que permitan mitigar los riesgos y en 

lo posible dar solución a los mecanismos e indicadores de deterioro encontrados en el 

Monumento durante la etapa de inspección y diagnóstico.   

Cada estrategia es producto del análisis detallado de los síntomas, el origen y las causas 

de las manifestaciones patológicas que afectan la estructura actualmente.   

 

Escultura  

1. Limpieza de suciedad superficial y de especies biológicas con el uso de espátulas, 

agua y cepillos de cerdas gruesas. 

2. Eliminación de repintes de acuerdo al resultado de pruebas in situ.  

3. Pasivación de corrosión del acero estructural con Sikaferrogard 903 aplicado 

mediante aspersores y brochas.  

4. Inyección de fisuras mediante la instalación de boquillas de inyección fijadas con 

resina epóxica de sellado y la posterior aplicación de producto de unión.   

5. Actividades de reparación en zonas con necesidad de resanes profundos con 

Sikatop 122, para cuya aplicación deberán seguirse las instrucciones del fabricante. 

6. Impermeabilización, mediante la aplicación de recubrimientos con mortero tipo 

sikatop 121. 

7. Aplicación de una nueva capa pictórica de color crema.  

 

Peana 

1. Limpieza de suciedad superficial y especies biológicas con el uso de espátulas, 

agua y cepillos de cerdas gruesas. 

2. Eliminación de repintes. 
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3. Pasivación de corrosión del acero estructural con Sikaferrogard 903 aplicado 

mediante aspersores y brochas.  

4. Inyección de fisuras mediante la instalación de boquillas de inyección fijadas con 

resina epóxica de sellado y la posterior aplicación de producto de unión. 

5. Eliminación de elemento metálico. 

6. Actividades de reparación en zonas con necesidad de resanes profundos con 

Sikatop 122, para cuya aplicación deberán seguirse las instrucciones del fabricante. 

7. Impermeabilización, mediante la aplicación de recubrimientos con mortero tipo 

sikatop 121. 

8. Aplicación de una nueva capa pictórica de color crema.  

 

Taza: 

1. Limpieza de suciedad superficial y especies biológicas empleando el mismo método 

que en los elementos anteriores.  

2. Eliminación de repinte. 

3. Eliminación de mortero superficial suelto.  

4. Eliminación del reborde de la taza. 

5. Pasivación de corrosión del acero estructural con Sikaferrogard 903 aplicado 

mediante aspersores y brochas. 

6. Reconstrucción del borde de la taza. 

7. Recubrimientos y resanes de Impermeabilización y reparación mediante la 

aplicación de sikatop 121.  

8. Repolicromía  

 

Pileta: 

1. Limpieza de suciedad superficial y especies biológicas empleando el mismo método 

que en los elementos anteriores. 

2. Eliminación de repintes. 

3. Demolición de la moldura sobre el tope del muro original y del muro interno.  

4. Sellado de la zona en torno al desagüe. 

5. Pasivación de corrosión del acero estructural con Sikaferrogard 903 aplicado 

mediante aspersores y brochas. 
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6. Reconstrucción de las paredes de la pileta mediante formaletas y fundición de 

concreto asegurando que se eleva el muro hasta nivelarlo.  

7. Nivelación del piso de la pileta con una capa de sikaconcrelisto previa aplicación de 

puente de adherencia.  

8. Impermeabilización mediante la aplicación de recubrimientos con sikatop 121. 

9. Repolicromía.  

 

 

 

IX. TRATAMIENTOS Y PROCESOS REALIZADOS 

 

Los tratamientos descritos e ilustrados a continuación se ajustan a los criterios planteados 

en función de la recuperación de los valores de la fuente y su funcionalidad. Fueron 

realizados entre diciembre y marzo de 2019. 

 

Preliminares. Alquiler e instalación de andamios y carpa rebeca 

Previo al inicio de las actividades de conservación y restauración se realizaron las 

adecuaciones del espacio necesarias para la ejecución segura y cómoda de las actividades 

planteadas. Así, como primera acción se realizó la instalación de una carpa de 6 mt por 6 mt 

y 4mt de altura sobre el monumento, con el fin de facilitar los procesos de intervención y 

protegerlo de los cambios climáticos. Igualmente se realizó el cerramiento del área de 

trabajo mediante la instalación de cinta de prevención alrededor de los parales de la carpa 

como elemento de prevención ante la entrada de personal ajeno a la obra.   

    

 

 

 

 

 

 

 

 Fotografía 75. Proceso de Instalación de carpa 
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Fotografía 76 y 77. Cintas de seguridad y cerramiento usado en época de lluvias. 

Durante algunos momentos de la intervención también fue necesario instalar una sección 

de andamio certificado multidireccional con dos plataformas para poder tener acceso a la 

parte superior de la escultura. 

 

 

Fotografía 78. Instalación de andamio certificado en el monumento 

 

ESCULTURA Y PEANA  

 

Limpieza de suciedad superficial y de colonización biológica 
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Inicialmente se realizó limpieza en seco usando brochas de cerdas suaves, buscando 

eliminar la suciedad superficial generalizada en la escultura y la peana. Posteriormente a 

través del proceso de limpieza en húmedo con agua y cepillos de cerdas plásticas se eliminó 

la suciedad consistente en superficie y se limpiaron zonas que presentaban deterioro 

biológico en forma de musgo y líquenes. 

   

Eliminación de repintes 

Para eliminar los repintes se empezó a retirar mecánicamente con espátulas metálicas y 

bisturí de los estratos más superficiales y sueltos de pintura. Posteriormente se realizaron 

pruebas con solventes orgánicos con el fin de definir el método más eficaz para el retiro 

total de los repintes. Se realizaron pruebas con dos productos diferentes aplicados con 

metodologías distintas como se relaciona en la siguiente lista:  

 

1. Compresa de algodón empapado con Thinner en la pierna derecha 

2. Compresa de algodón empapado con Thinner cubierto con plástico (vinipel) en la 

parte derecha de la cara. 

3. Removedor y algodón cubierto con plástico (vinipel) en la muñeca de la mano 

derecha y extremo superior derecho de la espalda.  

4. Removedor cubierto con plástico (vinipel) en el extremo superior derecho de la 

espalda. 

 

Así, se obtuvo como resultado que la aplicación de removedor cubierto con plástico fue la 

más efectiva para la eliminación de repintes, por lo que se implementó en la totalidad de la 

Fotografía 79 y 80. Limpieza en húmedo con agua y cepillo de cerdas plásticas 
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escultura y peana, el residuo resultante en cada aplicación fue retirado mecánicamente con 

espátulas y bisturí. Posteriormente se aplicó thinner mediante aspersión, frotado con cepillo 

de cerdas duras retirando los depósitos y residuos restantes de pintura adheridos al 

soporte. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

       

 

 

 

 

 

 

 

 

 

      

 

 

 

 

 

 

 

Fotografía 81. Prueba de eliminación de repintes 

Fotografía 82 y 83. Raspado de primeras capas de pintura suelta con espátula metálica 

Fotografía 84 y 85. Eliminación de repintes con bisturí y aplicación de thinner con aspersor 
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Retiro de pintura más resistente 

La eliminación de los estratos de pintura mediante los métodos anteriormente descritos no 

permitió que se eliminaran del todo los residuos de pintura, por lo que fue necesario que se 

utilizara otro método mecánico de gran eficiencia, la aplicación de un chorro delgado y 

controlado de arena fina sobre la superficie con microabrasímetro, que permitió eliminar del 

todo la pintura existente y finalmente obtener una superficie apta para absorber el inhibidor 

de corrosión. 

La eliminación de repintes evidenció la presencia de una serie de resanes inadecuados que 

permitieron entender las alteraciones anatómicas de la escultura y sus elementos, así como 

una serie de manifestaciones de deterioro que eran invisibles debido a los múltiples estratos 

de pintura que había en superficie.  

      

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Eliminación de resanes inadecuados o en mal estado  

Tras la eliminación de los repintes, como se mencionó anteriormente, se evidencio la 

existencia de resanes inadecuados producto de intervenciones anteriores. Estos resanes 

fueron aplicados buscando solucionar el deterioro causado por golpes superficiales, una 

posible caída o golpe contundente que generó la fractura del cuerpo de la escultura, la 

aparición de fisuras y el daño en el cuenco y mano. Los resanes, posiblemente de algún 

Fotografía 86 y 87. Eliminación de repintes con microabrasímetro y pulidora 
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tipo de resina y aplicados con poca pericia, alteraban los volúmenes originales de los 

elementos escultóricos, razón por la que fue necesario eliminarlos.  

Se encontraron resanes en la peana, a lo largo de la espalda y paño, piernas, nariz y otros 

elementos del rostro, el cuenco y la mano que lo sostiene. No obstante, las mayores 

alteraciones formales se encontraban en la nariz, cuenco y mano razón por la que se decidió 

eliminarlos y realizar el retallado de estos elementos para recuperar los volúmenes 

alterados.  

Este proceso se realizó inicialmente con la eliminación mecánica usando cinceles y 

macetas y terminó con el uso de motortool y pulidora pequeña.   

El proceso tuvo que realizarse con gran cuidado, resultó efectivo en la medida en que bajo 

los resanes y capas de mortero adicionadas se halló la superficie original de la escultura. 

En el cuenco le eliminación de estas capas dejó ver que se realizó un gran resane de muy 

malas calidades.   
                                       

 

 

 

 

 

     

 

 

 

 

 

 

 

         
Fotografía 88. Eliminación de resanes en el cuenco 
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Fotografía 89 y 90. Eliminación de resanes en mal estado con cincel o pulidora 

Fotografía 91. Eliminación de resanes en mal estado con cincel o pulidora 
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Estabilización de corrosión en acero estructural  

Tras la eliminación de los resanes se aplicó 

SikaFerrogard 903 como inhibidor del acero estructural en 

todos los elementos del conjunto: Peana taza y pileta. Se 

hicieron dos aplicaciones por aspersión, con un tiempo de 

secado de 4 horas entre cada aplicación. Siguiendo las 

instrucciones del fabricante del producto, dos horas 

después de la última aplicación la superficie se lavó con 

abundante agua a presión utilizando hidrolavadora. 

 

 

 

 

 

Inyección de fisuras 

Posterior a la eliminación de repintes y de morteros añadidos a los elementos del conjunto, 

se descubrieron más fisuras de las inicialmente identificadas. Debido a esto el proceso se 

extendió a zonas en las que se creía no era necesaria esta actividad.  

Se instalaron pequeños conductos con manguera de plástico y resina de sellado en las 

áreas con fisuras. Para el proceso se usaron dos productos, primero Sika anchor fix 4 

inyectado manualmente; el segundo Euco 100 toxement fue inyectado empleando un 

compresor con el que se impulsó el producto de manera profunda a las fisuras a través de 

los conductos instalados previamente.   

  

 

 

 

 

 

 

 

Fotografía 92. Aplicación de 
Sikaferrogard por 
aspersión en la escultura 

Fotografía 93 y 94. Aplicación de sellante de grietas en la cabeza, previo a la inyección 
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Una vez seca la resina, se eliminaron los residuos del material (resina epóxica) usado para 

la instalación de los conductos de inyección, empleando pulidora. 

 

        

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Retallado y pulido de la nariz, cuenco y mano 

Fotografía 95 y 96. Instalación de conductos 

de inyección 

Fotografía 97 y 98. Proceso de Inyección de fisuras 

Fotografía 99 y 100. Proceso de eliminación de resina epóxica y de 

conductos 
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Debido a las intervenciones anteriores inadecuadas en la nariz, cuenco y mano que lo 

sostienen, los volúmenes habían sido alterados. Por lo anterior, se decidió realizar un 

retallado de estos elementos guardando la relación entre las proporciones y volúmenes de 

la anatomía de la escultura. El proceso, se realizó empleando una pulidora con la que se 

realizó el desbaste del material que aumentaba considerablemente los volúmenes del 

cuenco y mano.  

 

        

 

 

 

 

 

 

 

En la nariz fue necesario reemplazar el resane existente con mortero de reparación fino y 

luego pulir y afinar detalles con la ayuda del motortool. Con esta herramienta también se 

afinaron detalles en la mano y otros elementos de la escultura cuyos volúmenes no 

correspondían con los originales.  

 

   

Recubrimiento y resanes de impermeabilización y reparación  

Con el fin de prevenir futuros deterioros y la exposición del material a condiciones de 

humedad extrema una vez habilitada la fuente, se hizo necesaria la aplicación de resanes 

Fotografía 101 a 102. Comparativas de la mano y cuenco antes, durante y después del 
retallado 

Fotografía 103 y 104. Comparativas de la nariz antes, durante y después del retallado 
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con morteros de recubrimiento y reparación que al tiempo impermeabilizaran la superficie. 

Para esto se emplearon morteros de referencia Sikatop 121 y Sikatop 122 con 

características especiales adecuadas para los fines antes descritos, preparados en 

concentraciones de acuerdo con el área de uso y aplicados con metodologías diferentes 

como se describe a continuación:  

 

 En la escultura se aplicó primero mortero de reparación Sikatop 122 en las zonas 

de la superficie que presentaban irregularidades y pequeñas oquedades, luego se 

recubrió toda la superficie con mortero de impermeabilización fino tipo Sikatop 121 

cernido, en una concentración fluida y aplicada con pincel. La metodología de 

aplicación buscaba que el estrato aplicado no alterara las formas y detalles, a la vez 

que diera un acabado uniforme a la superficie previa a la aplicación del estrato 

pictórico. Para lograr una mejor superficie se pulió el estrato aplicado usando lijas y 

motortool.     

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 Fotografía 105 a 106. Resanes con mortero de reparación   

Fotografías 107 a 109. Impermeabilización de la escultura con mortero cernido 
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 En la peana se aplicó con llana y espátula mezcla de Sikatop 121 y 122 en 

proporción 1:1 y luego se finalizó con una capa de Sikatop 121. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Repolicromía  

Para el proceso de repolicromía de la escultura, fue necesario realizar pruebas con pintura 

epóxica de Poliamida de Pintuco, de forma pura y realizando mezclas con óxidos de hierro 

buscando llegar al color original. La aplicación del primer estrato estuvo seguida de un 

proceso de lijado buscando generar una superficie de agarre para las aplicaciones 

subsiguientes. El proceso se realizó usando aerógrafo y brocha en los intersticios creados 

por las formas de la figura misma. En la escultura se realizaron en total 2 aplicaciones. 

Iniciando primero con un color blanco y luego entonando a crema. 

Fotografía 110 y 111. Aplicación en la peana de mortero de reparación 
grueso y de impermeabilización   
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TAZA Y PILETA 

 

Limpieza 

Se realizó una primera limpieza en seco con brochas de cerdas suaves y escoba con el fin 

de eliminar la suciedad superficial que se encontraba sobre toda la superficie de la taza y 

la pileta. Posteriormente, una limpieza en húmedo con agua y cepillos de cerdas plásticas 

insistiendo en las zonas de suciedad consistente y deterioro biológico. 

 

Eliminación de repintes y mortero en mal estado de la taza  

Fotografía 112 y 113. Pruebas para repolicromía de la escultura 

Fotografía 114 a 116. Proceso de 

repolicromía de la escultura y la peana. 
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Se eliminaron las capas de pintura que recubrían la taza. En la parte superior el proceso se 

realizó mecánicamente con espátulas y en las zonas donde el mortero se encontraba 

suelto, éste se eliminó de la misma manera o con cincel y maceta. En la parte inferior de la 

taza como la pintura estaba demasiado adherida se trabajó con pulidora. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

   

 

 

Inhibición de corrosión de los aceros estructurales 

Tras eliminar todos los repintes se realizó la inhibición de las estructuras metálicas de la 

taza con un inhibidor de corrosión SikaFerrogard 903 aplicado por aspersión en 2 capas.  

Dejando un espacio de 4 horas para el secado entre la primera y la segunda. Posterior a la 

Fotografía 117. Eliminación de repintes y concreto suelto y en mal estado 

Fotografía 118 y 119. Eliminación de repinte en la parte inferior de la taza 
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aplicación de la última capa, se dejó 2 horas y se lavó con abundante agua a presión 

utilizando hidrolavadora. 

En la parte superior de la taza, el mortero que se encontraba suelto se eliminó con pulidora 

para asegurar la ulterior adherencia de los morteros de reparación. Durante esta eliminación 

salieron a la vista partes de la estructura metálica de la taza las cuales presentaban 

Fotografía 120 y 121. Aplicación de SikaFerrogard 903 en la parte superior e inferior de la taza 

Fotografía 122 y 123. Eliminación de concreto suelto y Aplicación de SikaFerrogard 903 en las barras 
de acero con corrosión parte de la estructura metálica de la taza 
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corrosión y fueron por tanto tratadas puntualmente con una capa adicional de Sikaferrogard 

903. 

 

Eliminación de borde añadido de la taza 

El borde añadido presente en el borde de la taza no sólo era de mala calidad, sino que 

también se encontraba en malas condiciones. A esto se suma que este elemento a pesar 

de haber sido añadido con el fin de corregir el nivel de la taza no estaba cumpliendo con 

esta función y en esta ocasión se esperaba que el agua cayera por rebose de la taza a la 

pileta, asunto que no sería posible con la geometría existente. Por estas razones se hizo 

necesaria su eliminación.    

Para el proceso se emplearon espátulas y en las zonas más duras cincel y maceta, logrando 

desprender grandes porciones de material. Posteriormente se usó pulidora con la que se 

eliminó completamente el residuo de mortero y repinte.  

 

Se evidenció que el borde de la taza original aun conservaba rastros de policromía lo cual 

había impedido la adherencia del borde aplicado posteriormente, además, se descubrieron 

las varillas del acero estructural de la taza en las que se observó corrosión. Por esta razón 

se realizó una segunda aplicación de SikaFerrogard 903 con el fin de pasivar y detener la 

alteración de la estructura interna de este elemento. 

      

Reconstrucción del borde de la taza   

Con el fin de nivelar el borde de la taza y asegurar que éste permitiera del rebose del agua, 

se reconstruyó el borde de la taza lo que requirió poner en la mayoría de las superficies 

antes de fundir el concreto, grafiles de 5 y 6 mm adhiriéndolos con Sikapanel al borde de la 

Fotografía 124 y 126. Eliminación del borde de intervención anterior de la taza 
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taza cada 30cm y luego doblar una varilla de acero corrugado sobre el contorno. Para poder 

reconstruir y nivelar el borde de la taza fue necesario elevar en algunos puntos el borde 

9cm. Una vez la estructura del borde estuvo reforzada se construyó una formaleta de 

madera dentro de la que se vertió mortero de reparación Sikaconcrelisto usando 

previamente puente de adherencia y repasando con una plantilla corrida.  

Una vez seco el cemento se realizó el afinado de bordes y remates mediante la aplicación 

de Sikatop 121. El acabado final se realizó con pulidora.  

 

Al verificar la manera en como caía el agua de la taza a la pileta fue evidente que la gotera 

no resultó lo suficientemente amplia y el borde debía trabajarse más para que el agua 

pudiera caer con la velocidad y caudal necesarios para formar una cortina de agua. Por ello 

Fotografía 127 a 131. Reconstrucción de borde de la taza 

Fotografía 132 y 133. Ampliación de la gotera del borde 
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se amplió la gotera añadiendo un filo de PVC que se adhirió adecuadamente a las paredes 

de la taza con Sika Anchorfix y luego se recubrió con Sikatop 121, además se verificó y 

ajustó la geometría de la parte superior del borde (añadiendo material o puliendo) de tal 

manera que tuviera una leve caída hacia la pileta. Una vez se pintó la taza, la parte inferior 

de la gotera se selló con Sikaflex 1A.  

   

 

 

 

Recubrimiento y resanes de impermeabilización y reparación  

Con el fin de prevenir futuros deterioros y la exposición del material a condiciones de 

humedad extrema una vez habilitada la fuente, se hizo necesaria la aplicación de resanes 

con morteros de recubrimiento y reparación que al tiempo impermeabilizaran la superficie. 

Al igual que para la escultura y la peana en la taza, se emplearon morteros de referencia 

Sikatop 121 y Sikatop 122 como se describe a continuación:  

 

En el interior de la taza se realizan dos aplicaciones, con llana y espátulas metálicas se 

aplicó primero Sikatop 122 en las superficies interna y externa de la taza, y una vez secas, 

siguiendo indicaciones del fabricante se aplicó Sikatop 121 para afinar la superficie.   

 

Después de reconstruir el borde de la taza y considerando que éste se elevó 9 cm en uno 

de los costados resultó evidente la irregularidad de la geometría de la taza por lo cual fue 

necesario añadir en la zona donde el borde se elevó menos, varias capas de mortero de 

reparación (mezcla de Sikatop 121 y 122) de tal suerte que a nivel visual no fuera tan 

evidente la diferencia de la formas en la parte externa de la taza.  

Fotografía 134 y 135. Acabados en el borde de la taza, aplicación de mortero impermeabilizante y sello 
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El uso de plantilla corrida permitió emparejar la aplicación asegurando que el volumen de 

mortero añadido siguiera las formas requeridas. Para emparejar la superficie e 

impermeabilizarla se aplicó Sikatop 121 como recubrimiento final.    

 

 

 

 

Readecuación de la pileta  

Este proceso requirió, en su orden, la elaboración de las siguientes actividades: 

 

 Demolición de muro interno de pileta 

En concordancia con el mal estado de conservación del muro interno de la pileta éste fue 

demolido cuidadosamente con el uso de maceta y cincel y rotomartillo asegurando la buena 

conservación de la estructura metálica de refuerzo y del muro original de la pileta.  

Fotografía 136 y 137. Aplicación de morteros de reparación y de 
impermeabilización en el interior de la taza  

Fotografía 138 y 139. Aplicación de morteros de reparación y de 
impermeabilización en el exterior de la taza  
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 Reconstrucción de muro perimetral de pileta y moldura 

Para reconstruir el muro perimetral de la pileta fue necesario reforzar la 

estructura metálica existente adicionando cada 30 centímetros en vertical 

varillas corrugadas de Ø 3/8” y dos refuerzos horizontales de Ø3/8”, arriba 

y abajo.  

Además de elaboró una formaleta con tableros de madera 

aglomerada y película protectora de resina para lograr el 

acabado liso requerido. El espacio interior de la formaleta 

fue limpiado mediante compresor y todo material suelto fue 

retirado. Posteriormente, para asegurar la estanqueidad, 

especialmente en la unión del concreto a adicionar, se 

instaló un sello de bentonita Superstop de Toxement, de 

¾”, dicho sello tuvo que ser ajustado en la base de la 

estructura metálica, adentro del sello de PVC que 

sobresalía en el límite del piso de la pileta y el muro 

interno. El sello de bentonita fue adherido y recubierto 

con Sikadur 32 que se usó como puente de adherencia 

para el concreto a fundir.  

Una vez lista la formaleta se procedió al vaciado del concreto, (mezcla de 4000 PSI con 

impermeabilizante) que recubrió por 3 centímetros  y más la estructura metálica. Durante la 

fundición se aseguró la construcción de la moldura utilizando tramo de tubería de PVC como 

plantilla corrida logrando la uniformidad requeridas. Para lograr el acabado deseado fue 

Fotografía 140 y 141. Demolición de muro interno se aprecia el muro original en pie. 

Fotografía 142. 

Estructura 

metálica 

reforzada 

Fotografía 143. 

Dificultades en la 

colocación del 

sello de bentonita 

debido al poco 

espacio 

disponible. 
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necesario completar las pequeñas irregularidades con mortero Sikatop 121 que fueron 

luego lijadas hasta lograr superficies muy parejas. 

La sección del muro del borde de pileta se amplió de la siguiente forma: entre la pared del 

muro y el borde de la formaleta se contabilizaron 12 cm, hacia atrás de la primera se 

añadieron otros 3 cm, para un total de 15 cm. A partir de allí se fundió la cañuela perimetral, 

como será descrito. Para ilustrar lo anterior se presentan el esquema constructivo. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 Construcción de cañuela perimetral  

Con el propósito de conducir el agua de rebose de la pileta se construyó en torno al muro 

perimetral de la pileta una cañuela perimetral que consideró las pendientes del espacio 

público y la cercanía de la caja de inspección. Para tal efecto, se elaboró una formaleta con 

madeflex y tablas de madera. Posteriormente se fundió la cañuela, se alisó y afinó la 

superficie.  

Fotografía 144 a 145. Conformación de la formaleta y la moldura 

Fotografía 146 y 147. Resane y acabado de la moldura 
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Ilustración 29. Detalle constructivo en Corte de readecuación de pileta y sistema hidráulico  

 

 Nivelación del piso de la pileta  

Dado que el piso de la pileta presentaba el desnivel común a toda la Fuente y que el 

desague se encontraba a 5 cm de altura sobre uno de los costados del muro perimetral, fue 

necesario nivelar el piso de la pileta. Este proceso comenzó con la limpieza de la superficie 

y el tendido de malla electrosoldada, dejando el trazado del espacio para la caja de la 

Fotografía 148 a 150. Construcción de cañuela perimetral 
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motobomba. Se aplicó el puente de adherencia con Sika Dur 32 y a continuación, se realizó 

la fundición del piso con Sika Concrelisto. Las pendientes del fondo de la pileta fueron 

comprobadas con respecto al borde de la taza, de tal manera que entre el nivel más alto y 

más bajo del fondo del tanque existiera la inclinación necesaria para el desagüe por 

gravedad. Finalmente, se elaboraron las medias cañas en los bordes de la pileta. 

 

     

 

 

 

 

 

 

 

 Impermeabilización de pileta 

Para asegurar la estanqueidad en la pileta todas las superficies fueron cubiertas con dos 

capas de mortero impermeabilizante Sikatop 121 siempre dejando mediascañas en los 

bordes. 

     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fotografía 151 y 152. Tendido de malla electrosoldada y nivelación de piso de pileta 

Fotografía 153 a 155. Aplicación de recubrimientos impermeabilizantes 
en muros de base, pileta y piso de pileta 
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Instalación del sistema hidráulico 

Para asegurar la recirculación de agua de la taza a la pileta fue necesario instalar de nuevo 

un sistema hidráulico en la Fuente. Varias posibilidades fueron evaluadas y se resolvió que 

lo más adecuado desde el punto de vista técnico sería instalar al interior de la pileta un 

equipo de bombeo sumergido que asegurara la propulsión del agua hacia la taza y su 

rebose a la pileta lo anterior implicaba asegurar la alimentación eléctrica del equipo, 

replantear el espacio contenedor del equipo y construir una caja que pudiera contenerle. El 

conducto de alimentación eléctrica de la motobomba fue sujetado a la placa de la pileta 

mediante abrazaderas metálicas. Posteriormente al fundir el piso de la pileta, éste quedo 

inmerso en el piso de la pileta y también el muro de la caja. El equipo de bombeo fue 

localizado en las proximidades de la base circular, buscando la máxima eficiencia y el 

mínimo impacto visual posibles. El llenado de la fuente debe hacerse manualmente, de 

preferencia con manguera de bombero 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

Ilustración 30. Conducto de alimentación eléctrica de la bomba sumergible 

Fotografía 156 y 157. Instalación de alimentación eléctrica e hidráulica de motobomba 
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El sistema hidráulico de la motobomba implicaba conducir el agua hasta la taza lo que 

requirió la construcción del pase y sello en la taza (foto 166), en proximidad a la peana, la 

instalación de la tubería que se observa en las fotos 164 y 165 y de la manguera que 

distribuye a partir de pequeñas perforaciones el agua alrededor de la taza.  

 

     

 

       

 

 

Adicionalmente a estas actividades, se construyó una caja de inspección en concreto para 

la conexión del desagüe y el rebose de la pileta. El equipo de bombeo requería también la 

construcción de una caja de inspección para sus componentes eléctricos; este elemento 

fue aprovechado como punto de partida para el circuito de iluminación del espacio aferente 

a la fuente, cuyas luminarias fueron proporcionadas por el consorcio constructor, a quien 

se recomendó la utilización de reflectores con temperatura de color entre 4500 y 5000K, 

acordes a los valores estéticos, históricos y simbólicos de la Rebeca. 

Fotografía 158 y 159. Instalación hidráulica que 
conduce el agua de la motobomba a la taza, se 

observa el pase y sello en la taza 

Fotografía 160 y 161. Instalación y 
adecuación de manguera distribuidora 

del agua en la taza  
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 Construcción de caja para motobomba 

Como fue antes descrito el equipo de bombeo requería la construcción de un recinto cerrado 

y protegido dentro de la pileta que además asegurara la seguridad de éste. Por 

recomendación del distribuidor, la lámina de agua para trabajo de la bomba debía ser como 

mínimo de 24 cm, por tal razón, se decidió que la motobomba se ubicase sobre el piso de 

la Fuente y evitando adicionar la gruesa capa de concreto que recubrió el resto del piso de 

la pileta. El área replanteada alrededor del equipo fue debidamente impermeabilizada con 

Fotografía 162 y 163. Conformación y ubicación de las cajas de inspección 

Ilustración 31. Conformación de las cajas de inspección hidráulica y eléctrica 
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mortero Sikatop 121 con mediascañas en los bordes. Asimismo, para fabricar los muros 

laterales se instaló además una pequeña rejilla de acero alrededor de la cual se armó la 

formaleta para el fundido de los muros, como se evidencia en la Fotografía. 

 

 

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Como fue antes mencionado el conducto de alimentación eléctrica se empotró en uno de 

los muros, sobresaliendo 2 centímetros por encima del nivel de rebose para evitar 

filtraciones de agua en el circuito, atendiendo las recomendaciones del instalador y luego 

se adecuó una tapa acrílica con oquedades lo que asegura que la motobomba esté 

sumergida y que en el caso de un mantenimiento o un reemplazo, que pueda levantarse la 

tapa para manipularse o retirarse  

 

 

 

 

 

 

 

 

Fotografía 164. Proceso de 
replanteo del área para la 

caja de la motobomba. 

Fotografía 167. Caja de la motobomba 

Fotografía 165 y 166. Construcción de muros de la caja  
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Pruebas de estanqueidad y de performancia del sistema hidráulico  

Una vez se finalizó la construcción del sistema hidráulico la fuente se llenó de agua 

manualmente y se marcaron los puntos de referencia para evaluar la estanqueidad de la 

Fuente. Después de 24 horas puso comprobarse que todos los elementos permiten la 

estanqueidad del agua en la pileta y la taza.  Además se verificó que la motobomba 

funcionara bien y que el rebose del agua de la taza a la pileta se realizara de tal manera 

que fuera posible la cortina de agua. En un inicio el agua caía de preferencia por ciertos 

puntos lo cual fue corregido realizando los ajustes en el borde de la taza como fue antes 

descrito. 

  

 

Policromía de taza y pileta  

La aplicación de pintura en estos elementos buscaba dar un acabado coherente con al 

oeana y la escultura y además permitir el espejo de agua en la taza y la pileta por lo cual 

se escogió la coloración gris. Si bien la moldura original era de color crema se decidió que 

la taza, base, pileta, moldura y cañuela tuvieran el mismo color pues un cambio de color 

solo en la moldura no resultaba armónico visualmente.   

Al finalizar los procesos constructivos de los elementos que rodean la pileta y el conjunto 

escultórico, se pintó la taza y pileta con aerógrafo aplicando pintura de referencia Pintura 

Poliamida de color gris, la última capa se entonó hacia el gris basalto. 

 

 

Fotografía 168 y 169. Caída inicial del agua de la taza a la pileta y 
comprobación de la estanqueidad de los elementos de la Fuente 
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Construcción de escalón interior de jardinera triangular  

Para asegurar la adecuada articulación de la Fuente con el espacio público circundante fue 

necesario construir un el andén perimetral a la jardinera triangular, este se realizó de 

acuerdo con el esquema constructivo que se presenta mas adelante y de la siguiente 

manera: 

 Se efectuó el replanteo del escalón interior mediante una guía de 30 centímetros a 

interdistancias iguales para seguir la trayectoria curva a 10 centímetros bajo el nivel 

del andén. Para ello se emplearon formaletas utilizadas en la construcción de los 

bordillos del espacio público. Se aplicó una capa de recebo B200 compactado con 

pisón ante la falta de espacio y la complejidad de la labor. 

 La única área no cubierta por el recebo fue el de las cajas de inspección. 

Fotografía 170 a 172. Proceso de repolicromía de la taza y pileta 

Fotografía 173 a 175. Aplicación de capa final de 
color gris basalto sobre tonalidad gris propia de este 

tipo de pintura  
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 Posteriormente, se procedió al armado del escalón (10 x 30 cm) haciendo énfasis 

en la zona de la caja de inspección que trabajará como una viga en voladizo. Como 

consecuencia, la forma de la tapa de la caja debía ser irregular, ya que prima la 

continuidad del escalón.  

 

Fotografía 176. Formaleta del escalón interior Fotografía 177. Proceso de 
compactación y 
apisonamiento del recebo 

Ilustración 32. detalle constructivo en planta de la fuente, jardinera y anden perimetral 
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 En cuanto a la jardinera en torno al monumento, ésta fue inicialmente fue cubierta 

con tierra y se sembraron especies vegetales rastreras. Fue necesario construir dos 

filtros para que el agua no se encharcara en estas jardineras. Finalmente la tierra 

fue reemplazada por gravilla por cuanto la primera ensuciaba mucho la Fuente.  

 

 

Adecuación y final instalación de placa del monumento 

Al finalizar los trabajos en el conjunto escultórico y fuente se realizaron adecuaciones en la 

placa adecuada en un bloque de concreto que identificaba el monumento antes de iniciar 

esta intervención con el fin de integrarlo nuevamente. Se decidió recortar una porción de la 

placa de concreto con la que está elaborado el elemento con el fin de evitar una interrupción 

visual con la fuente.   

 

Fotografía 178 y 180. Proceso de construcción de escalón interior 

Fotografía 181 y 182. Proceso de recorte de la placa del monumento 
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   La placa fue ubicada en concordancia a cómo se encontraba inicialmente pero no hacía 

juego con el conjunto, por el contrario impedía la apreciación de la fuente por lo cual la 

secretaría de cultura pidió que se diseñara, elaborara e instalara otro tipo de placa. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Finalmente se diseñó e instaló una placa en acero inoxidable con pintura electrofundida que 

da información básica (nombre, autor y fecha de la Fuente) y lleva los logos de la Alcaldía 

de Pereira y la Sociedad de Mejoras y Ornato. En su instalación se utilizaron dos pernos 

anclados al piso y la placa se adhirió con resina epóxica antihongos (Sikadur 31) al piso 

para asegurarla mejor aún. 

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fotografías 183 y 184. Ubicación tentativa de la placa 
original en relación con la ubicación anterior  

Fotografía 185 a 187. Proceso de instalación de la nueva placa en el anden perimetral 
contiguo a la Fuente  
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Fotografías finales  

 

 

 

 

Fotografías 188 y 189. Fuente de la Rebeca antes y después de la intervención. 
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Fotografía 190.Vista frontal. Fotografía 191. Vista posterior. 

Fotografía 192. Vista oriental. Fotografía 193. Vista occidental. 
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ANEXO I. Análisis Ferroescan Fuente de la Rebeca. 
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ANEXO II. Informe de análisis científicos de la fuente de La Rebeca. 
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ANEXO III. Fichas técnicas de los productos usados durante  la intervención. 
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